Ausstattung

V Wandmalerei

Norbert Zimmermann

V.1 Zu Forschungsgeschichte und Materialbestand der Malereien der WE 4

»Die Wandmalereien der Hanghauser in Ephesos« erschienen 1977 als Band VI11/1 der Reihe Forschungen in Ephesos. Darin legte Volker
Michael Strocka, unter den Wandmalereien von Hanghaus 1 und den WE 1-5 von Hanghaus 2, bereitsdiein siti-Maereien der WE 4 vor.1
Sie wurden detailliert beschrieben, ikonographisch gedeutet und stilistisch wie chronologisch in einer fein abgestimmten Phasenfolge beur-
teilt. Als seit der Mitte der 90er Jahre die Bearbeitung des arché&ol ogischen Fundmaterials und die Bauforschung im H2 vorangetrieben und
durch Nachgrabungen erganzt wurde, lief3en die Ergebnisse dieser Forschungen ein im Vergleich zu den Publikationen der Ausgréber sehr
abweichendes Bild entstehen.2 Speziell fur die Wandmalereien und ihre Datierungen hatten diese Forschungen umfangreiche Auswirkun-
gen,? die esim folgenden darzustellen gilt.

Im Rahmen der Vorlage von Bauforschung und archéol ogischem Material aus dem H2 sind Faszikel zur Wandmalerei jeder WE vorgesehen,
die nun auf3er den in situ angetroffenen Maereien auch die jeweiligen Ma ereifragmente behandeln. Diese Fragmente gliedern sich in drei
Gruppen: Die sog. Sturzmauern sind grof3ere zusammenhangende Fragmente, die noch im Mauerverband im Schutt gefunden wurden.
Kleintelligere Malereifragmente wurden in zahlreichen Fundkisten mit der Raumnummer a's Fundortangabe geborgen.> Schliefdlich gibt es
auch zahlreiche Fragmente in Kisten mit keinen, mehreren oder widerspriichlichen Fundortangaben. Letztere werden hier aber nur in Aus-
nahmeféllen herangezogen, da fir sie derzeit zumeist keine sichere Zugehorigkeit zur WE 4 erschlossen werden kann.6

Aus dieser Situation ergeben sich fir diesen Beitrag folgende Ziele: Alle Malereien der WE 4 sowie alle sicher aus der WE 4 stammenden
Fragmente werden nach dem heutigen Erkenntnisstand neu erschlossen. Dabei konnen die einzelnen Bau- bzw. Ausstattungsphasen mogli-
cherweise noch nicht in der letzten chronol ogischen Prézision benannt werden, die sich aus der gegenseitigen Bezugnahme nach Vorlage al-

1 Strocka, Wandmalerei, 91-114. 139 Abb. 189-262. 377. 381. 382. 384. 388. 401. 419. ler neuen Ergebnisse dankeich V. M. Strocka sehr herzlich, insbesondere, daer jingst
434. 435. 455. Damals waren von H2 erst die WE 1-5 ausgegraben, das Fundmaterial noch teilweise Kritik gedulert hatte, mit der er »die neue Generation der Hanghausfor-
war noch nicht aufgearbeitet. Die nordlichen WE 6 und 7 auf der untersten Wohnterras- scherinnen und -forscher anspornen, ihre Argumente zu priifen und zu differenzieren«
sewurden bis 1984 freigelegt, ihre Publikation ist in Vorbereitung. Zu ihren bislang un- wollte (Strocka, Fresken, 298). Fir die WE 4 bezogen sich seine Zweifel auf die Ab-
publizierten Wandmal ereien nahm Strocka, Taberna, bereits kursorisch Stellung, aller- grenzung der Phasen |1, I11 und 1V in der Bauforschung und die unmittelbaren Folgen
dings noch bevor die neuen Ergebnisse der Material bearbeitung die Datierungsdiskussi- fir die Chronologie der Malereien (ebd. 294-297), wie sie bereits bei Thiir, Chronolo-
on nachhaltig beeinfluf3ten. gie, 52-60 und Zimmermann, Chronologie, 106, 109-113 dargestellt waren. Erfreuli-

2 Vgl. dazu die einzelnen Beitrége in Krinzinger, Chronologie, und zur Grabungsge- cherweise konnten alle diese Zweifel bei einer neuerlichen Diskussion vor Ort im Sep-
schichte bes. Ladstétter, Chronologie; zur Forschungsgeschichte und Bauforschung tember 2003 ausgerdumt werden, und er schlo3 sich der hier dargestellten Bau- und Ma-
der WE 4 s. Thiir, Kap. 1.3. und IV. lereiabfolge an. Fir ihre Mitarbeit bel der Sichtung und Dokumentation der Malerei-

3 Die Wandmalereien wurden 1998 wieder ins Forschungsprogramm aufgenommen, vgl. fragmente danke ich ferner M. Aufschnaiter, E. Juen und E. Pieler.

N. Zimmermann, Kunsthistorische Bearbeitung der Malereien des Hanghauses?2 in 4 lhre Malereien wurden wéahrend der Ausgrabung vor Ort vom Mauerwerk geldst und
Ephesos, OJh 67, 1998, Grabungen 1997, 65f. Seit 1999 lauft am Institut fir Kulturge- wenn mdglich schichtenweise geborgen. Von ihnen ist bislang erst ein kleiner Teil re-
schichte der Antike der OAW unter der Leitung von H. Thiir ein vom FWF finanziertes stauriert, die Ubrigen (ca. 27 m?) sind noch provisorisch gesichert (immerhin ca. 12 m2
Projekt zur kunsthistorischen Bearbeitung der Wandmalereien des H2. In Abstimmung davon an der Oberflache, so daf? sie derzeit nicht sichtbar sind). Daher stehen von vielen
mit der Bauforschung begannen die Arbeiten mit den WE 1 und 2 (vgl. Wiplinger, Sturzmauern nur Grabungsphotos zur Verfligung. Strocka, Wandmalerei, 138-140
Chronologie) und 4 (vgl. Thir, Chronologie). Es konnte zunéchst gezeigt werden, daf3 Abb. 457464, stellte exemplarisch sechs grof3ere Sturzmauern vor, darunter keine aus
es sich bel den spétantik datierten Streublumen-, Felder-Lisenen- und Marmorimitati- WE 4.

onsmalereien auf weilem Grund zumeist um vereinfachende Ausstattungen von Neben- 5 Es fehlen meist genauere Angaben (Himmelsrichtung, Hoheneinmessungen oder
réaumen handelt, dieim Kontext mit den dunkelgrundigen Hauptréumen entstanden, vgl. Schichtbezel chnungen). Daher kdnnen oft nur sehr zurtickhaltend Riickschl lisse aus den
Zimmermann, Chronologie. So ergeben sich Datierungen Uberwiegend aus den Bau- Fragmenten gezogen werden. Die schwankende Funddichte der Fragmente kénnte ne-
phasen I1-1V mit einem Schwerpunkt in Bauphase |V — der letzten vor der Zerstérung — ben der starken Hanglage auch aus der Grabungsmethode resultieren. Strocka, Wand-
im 2. Viertel des 3. Jh. Ein Werkstattzusammenhang zahlreicher Malereien dieser Phase malerel, 138f. Abb. 444-456, stellte eine Auswahl von Fragmenten aus zehn Raumen
bestétigt die Ergebnisse von Bauforschung und feldarchéol ogischen Untersuchungen vor, darunter auch eine Auswahl aus WE 4 auf Abb. 455.

und sichert das neue Datierungsgeriist ab, vgl. Zimmermann a O. 109-115. Fur die sti- 6 Siehe auch Anm. 11 und 45. Es wéare im Bereich der WE 4 mdglich, daf3 solche Frag-
listische und chronologische Bewertung der Mosaike, die Werner Jobst ebenfalls 1977 mente aus dem Schutt oberhalb der erhaltenen Mauerstrukturen stammen, deren Freile-
vorlegte (Jobst, Mosaiken), gelten im Prinzip die gleichen Eckdaten, wie in Ausarbei- gung immer erst die Vergabe einer Raumnummer mit sich brachte.

tung ist (s. Scheibelreiter, Kap. V1I1.1). Fir die offene und fruchtbare Diskussion al-
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ler Wohneinheiten ergeben wird; am Grundgertst und den Eckdaten der hier vertretenen Phasen und Datierungen besteht aber, nach Abwéa-
gung aller methodischen Ansétze und unter Einbeziehung aller Materialgruppen, 1angst kein Zweifel mehr. Eine vergleichende kunsthistori-
sche Betrachtung wird nur vorgenommen, soweit der Bearbeitungsstand sie schon sinnvoll macht.” Wie erwahnt hatte Strocka 1977 bereits
alle Raume mit Malerei einzeln nach Bauphasen und Mal schichten beschrieben, gedeutet und datiert. Die Beschreibungen und ikonographi-
schen Beobachtungen haben bis heute zumeist nichts an Wert verloren, weshalb auf sie immer wieder verwiesen wird. Verschiebungen erge-
ben sich hingegen zur damaligen Bauanalyse, der daraus erschlossenen Phasenabfolge und, aufs engste damit verwoben, zur stilistisch-chro-
nol ogischen Einordnung. Daher ist auf die Begriindung der neuen Phasenfolge und die Argumente der neuen Datierungen im Text besonderer
Wert gelegt. Im Rahmen der neuen Bauanalyse® sind die einzelnen Mal erei schichten bereits nach Raumen getrennt beschrieben und zumeist
auch zweifelsfrei einer bestimmten Bauphase zugeordnet. Um unnétige Wiederholungen zu vermeiden, wird die Malerel der WE 4 im fol-
genden direkt nach Bau- bzw. Nutzungsphasen gegliedert und im Kontext aller R&ume behandelt. Eine gewisse Ausnahme bilden nur dieim
Schutt geborgenen Fragmente. Sofern sie nicht zur in siti-Malerel des entsprechenden Raumes passen, dirften sie aus den Obergeschol3rau-
men stammen und deren Ausstattung zumindest hypothetisch rekonstruieren lassen. Nur z. T. sind diese Fragmente bzw. ihre Fundortangabe
so aussagekréftig, dald siein der Darstellung nach Phasen berticksichtigt wurden. Alle wurden jedoch, der Vollstandigkeit halber, in einem ei-
genen systematischen Anhang (Kap. V.5.2) angeschlossen.

V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

V.2.1 Bauphase | (tiberisch/Mitte 1. Jh. n. Chr.)(Taf. 72.2)

Die WE 4 entstand wohl im Zusammenhang eines planvollen, regelméaldigen Ausbaus der Insulain tiberischer Zeit.? An einem achtsauligen
Peristylhof mit vierseitigem Umgang waren im Westen und Osten je eine Zeile kleinerer R&ume angel agert, wéhrend sich nach Norden drei
grol3e Représentationsrédume 6ff neten.’© Aus dieser dltesten Bauphase | hat sich, bedingt durch die massiven Veranderungen der Bausubstanz
in den folgenden zwel Jahrhunderten, kaum Wandmalerei in situ erhalten: Auf den entsprechenden Mauern sind viele Fléchen von spéteren
Malschichten verdeckt, oft wurde der dtere Putz auch entfernt. Im EG konnte ein Rest weil3en Wandputzes an der Stidwand des heutigen
Raumes 6noch aus Phase | stammen. Ein solcher befindet sich auch in Raum 23an der Ostwand. Eine farbige Malerei etwa aus Représen-
tationsraumen ist aber nicht erhalten. Bei der Nachgrabung im Jahr 1992 im jetzigen Raum 7 traten neben Resten eines M osaikpavimentsim
vormals mittleren grof3en Nordraum der WE zwar auch geringe Putzreste seiner Siidwand zutage, doch eine wegen seiner Grof3e und Lage
zum Peristylhof anzunehmende aufwendige Ausstattung war nicht greifbar.1t Ein Rest weil3en Putzes mit rot-violettem Rahmen ist ferner im
OG der WE in Raum SR 9ban der Sidmauer erhalten; auch dieser kdnnte schon aus Phase | stammen.

Mehr ist Uber die Malerel der Phase | nicht bekannt. Ein bedeutender Umbau zog etwa 5070 Jahre spéter el ne umfangrei che Neuausstattung
der WE 4 nach sich.

V.2.2 Bauphase Il (trajanisch)(Taf. 83)

Durch die Vergrélzerung der WE 6 nach Sliden zur Anlage des Marmorsaales 31 in Phase Il (trajanisch)!2 verkleinerte sich die Grundfléche
der WE 4 bedeutend, daim Nordosten zumindest zwei der grof3en, zum Peristylhof orientierten R&ume verloren gingen. Auf der neuen Fl&
che blieb das Peristyl, in den Dimensionen nur geringfligig verandert, mit vierseitigem Umgang und nur mehr einem grof3en Raum im Nord-
westen erhalten.’3 Ein biapsidiales Brunnenbecken wohl mit einer Artemis-Statue auf dem Rand schmiickte die Mitte des Hofes. Aus dieser
Phase haben bzw. hatten sich in situund in Fragmenten ausreichend Wandmalereireste erhalten, um fir EG und OG gleichermal3en ein Ne-
beneinander qualitétsvoller und einfacherer Ausstattungen zu dokumentieren.

Fir den Umgang des Peristylhofes 21 im EGi3 sich eine einheitliche, sehr qualitétsvolle Ausmalung in drei horizontalen Zonen erschlie-
[3en:

Die Sockelzonehatte eine Hohe von ca. 30 cm und bestand aus einer einheitlichen grau-rosafarbenen Fléche mit weil3en und roten Spren-
keln. Sieist bzw. war zum Zeitpunkt der Ausgrabung an allen vier Hofseiten erhalten (Taf. 83.1-5, 8).14

7 Einer zusammenfassenden kunsthistorischen Darstellung soll die Vorlage aller WE des sollen sie lieber zu einem spéteren Zeitpunkt mit weiteren dhnlichen Fragmenten, die
H2 vorangehen. Im Rahmen des Wandmal erei-Projektes wurde zunéchst das gesamte aus den jungeren Grabungen unter Bodenniveau stammen und dhnlich unsicher in der
Material erstmals vollsténdig gesichtet, d. h. die Malerei in sity, die abgenommenen urspriinglichen Lokalisierung sind, vorgestellt werden.

Malereien (soweit zuganglich) und die Fragmente in Fundkisten. So kann zumindest 12 Zur Fixierung der Bauphase Il in trgjanischer Zeit s. Thiur, Chronologie, 52-54; dies.
schon ausgeschlossen werden, dal3 esim H2 die fur das 4. Jh. charakteristischen Mae- Kap. IV.3und Ladstatter, Kap. X1V.2.4; vgl. Kol ler, Chronologie, 135f.

reien gab, wie sie im H1 und im Odeion-Hanghaus (Strocka,Wandmalerei, 31-38; 13 Siehe Thir, Kap. IV.3.

V. M. Strocka, Tetrarchische Wandmalerei in Ephesos, AntTard 3, 1995, 82-89) erhal- 14 Im Uhrzeigersinn mit Norden beginnend (Taf. 83) fand sich die Sockelzone in Raum 7
ten sind. an der N-Wand im Westen unter dem Sokrates (Strocka, Wandmalerei, 94 Abb. 196;

8 Siehe Thar, Kap. 1. die Mderei wurde 1963 abgenommen und befindet sich im Efes Miizesi in Selguk), zwi-

9 Zur zeitlichen Fixierung der Bauphasel’ s. die Datierung des Bauopfers in Hof 21, schen den Offnungen zum Marmorsaal 31 (ebd. 95 ohne Abb.; 1963 abgenommen), an
Outschar, Excurs, 64f.; s. Thir, Kap. 111.2.9 und Ladstatter, Kap. X1V.2.3.1. der O-Wand im nérdlichen Teil (ebd. 95 Abb. 193; 1963 abgenommen) sowie in ihrem

10 Karwiese, Ephesos 1992; s. Thir, Kap. IV.2. Slideck (ebd. 95 mit Abb. 191; in situ), in Raum 14aan der Ostseite unter der Urania, im

1 Vgl. Karwiese, Ephesos 1992. Ein interessanter Komplex von Malereifragmentenin 12 Sidosteck mit starkem Abrieb der Farbe an Partien der O- wie S-Wand und dann in
unbeschrifteten Kisten kdnnte aus dieser Grabung in Raum 7 stammen. Es handelt sich Raum 22 an der Westseite hinter dem vor die Wand gesetzten Ziegel podest. Dieser letzte
um feine, gelbgrundige Malerel mit gliedernden Architekturen, auf deren waagerechten Bereich kam beim teilweisen Abtragen des Ziegeleinbaus wéhrend der Sondagen der
Leisten, Gesimsen oder oberen Rahmenlinien Figuren sal3en, wie sie auf campanischen Jahre 1998-99 zutage und bestétigte die Vermutung bel Strocka, Wandmalerei, 103,
Malereien des 4. Stils vorkommen. Da alerdings weder Fundort, Zeitstellung oder ori- von einer einheitlichen Gestaltung aller Umgangsseiten in dieser Phase.

ginale Herkunft dieser homogenen Gruppe von Fragmenten sicher festzustellen war,
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

Die Hauptzone des Hofumgangs nahm eine rotgrundige Feldermalerel mit figurlichen Emblemen zwischen schwarzgrundigen, fein orna-
mentierten Lisenen ein. Sieist bzw. war in situin bedeutenden Bereichen der Nord- und Ostwand, aber auch an der Stidwand erhalten.’

Dieroten, schwarz gerahmten Felder variabler Breite hatten eine Hohe von ca. 110 cm und waren knapp Uber der halben Hohe mit Emblemen
verziert, von denen zwel erhalten sind: An der Nordseite des Umgangs (heute Raum 7, sog. Sokrateszimmer) war im Feld links der westli-
chen Offnung der sitzende Sokratesi (Taf. 83.1), an der Ostseite ist im Bereich der Trennmauer von Raum 19 und 14a die aufrecht stehende
Muse Urania'” (Taf. 83.5, s. auch Taf. 32) dargestellt, beide mit griechischer Beischrift. Die Standstreifen von zwei weiteren Figurenemble-
men sind auf dem Feld zwischen den Offnungen der N-Wand von Raum 7 und dem stidlichen Feld von dessen O-Wand zu sehen (Taf. 83.2
und 4). Die roten Felder waren, etwa 12 cm vom schwarzen Rahmen entfernt, durch einen ebenso breiten, fein ornamentierten Innenrahmen
verziert. Dieser besteht aus zwel paralelen Doppellinien, die &ulReren gelb, die innerste blau, welche Bordirenornamente mit aternierend
blauen und gelben Bluten bzw. Rosetten aufnehmen.?® Die schwarzen Rahmen der Felder sind weil3 gefalét und rechts und links etwa 8 cm,
unten und oben 10-12 cm breit. Die Bildfelder sasmt Rahmen waren ihrerseits von etwa 28 cm breiten schwarzen Lisenen getrennt.’® Mittig
sind diese mit einem feinen gemmenartigen Zierband aus aternierend gelben Rauten und Ovalen geschmiickt, die blau geftllt und mit seit-
lichen Tupfen versehen sind.

Den oberen Abschlul? der Hauptzone bildete ein einfacher weifl3grundiger Fries mit einem grob gemalten griinen Bogenmotiv, das ein rotes
Knospenornament Uberfangt.2

Im Streiflicht erkennt man die sehr unterschiedliche Glattung des Verputzes bzw. des Malgrundes. In der Sockelzone und im unteren Bereich
der Felder ist die Oberflache so grob belassen, dafl3 sich im Profil die Bewvegungen beim Auftrag des Malgrundes deutlich abzeichnen. Auch
der weil3grundige Abschlul3fries der Hauptzoneist auf kaum gegléattetem Putz nur roh gemalt und steht damit —obwohl in gleicher Fléche—in
deutlichem qualitativem Kontrast zur Feldermalerei. Denn im Bereich der roten Felder mit den figurlichen Emblemen wurde der Malgrund
besonders stark verdichtet und gegléttet, wodurch sich auch die z. T. hervorragende Erhaltung dieser anspruchsvollen Malerei erklart.

Beriicksichtigt man die Seitenlangen des Peristylhofes 21 (etwa 12 x 12 m) sowie die Offnungen fiir Durchgange, Brunnennischen und Fen-
ster, ergeben sich im Bereich des Umgangs Flachen fir rund 15-19 Felder mit entsprechend vielen Emblemen. Strocka vermutete daher ei-
nen Zyklus von Musen und Weisen, vielleicht sogar aler neun Musen mit den sieben Weisen.2

Die obere Wandzonedes Peristylumgangs nahm eine Malerel mit grof3formatigen figtrlichen Darstellungen ein, vermutlich eine Folge oder
sogar ein Zyklus grof3flachiger mythologischer Szenen, die wohl, dhnlich der (zeitlich spédteren) Oberzone des Theaterzimmers SR 6, von
gelbgrundigen Feldern mit Architekturmalereien eingerahmt bzw. alterniert wurden.z Erhalten hat sich die Oberzonenmalerei alerdings nur
in mehreren Bereichen an der S"Wand des Hofumganges (Raum 14a—d), z. T. mit stark bestof3ener Oberfléche, und an der W-Wand von
Raum 14d (Taf. 83.7, 84.3 und 87.1-4).2* Relativ unversehrt blieb die Malerel an der S-Wand nur dort, wo das Mauerwerk der Phase 1l sie
verdeckte, also in den Wandstreifen zwischen den R&umen 14a—b, b-c und c-d, da die Ziegel der Trennmauern direkt gegen die Malschicht
gesetzt waren.? Immerhin sind einige Farbflachen auch in Raum 14a und 14b erhalten geblieben, wahrend die Malschicht im Raum 14c in

15 Im Westen der N-Wand von Raum 7 (Taf. 83.1): Strocka, Wandmalerei, 94-96 mit 2 So Strocka, Wandmalerei, 103f., alerdings gehort Sokrates nicht zu den sieben Wei-
Abb. 194. 196, diese Malerei wurde z. T. 1963 abgenommen und ist heute im Efes M- sen; alg. H. v. Heintze, Die erhaltenen Darstellungen der sieben Weisen, Gymnasium
zesi ausgestellt; zwischen den Offnungen der N-Wand zum Marmorsaal 31 (Taf. 83.2): 84, 1977, 437-443. Diese |ebten alle zwischen 650-540 v. Chr., und seit dem 5. Jh. gab
ebd. 95 ohne Abb. (1963 abgenommen); an der O-Wand von Raum 7 im nérdlichen es die Uberlieferung eines gemeinsamen Symposions in Athen, vgl. B. Snell, Leben
(Taf. 83.3) und sudlichen Abschnitt (Taf. 83.4): ebd. 95 Abb. 193 und 191 (1963 abge- und Meinungen der Sieben Weisen (1971); die erste vollstandige Liste findet sich aber
nommen); an der O-Wand von Raum 14a (Taf. 83.5): ebd. 103f. Abb. 195. 197 (in situ); erst bei Platon, und auch eine erste bildliche Darstellung dirfte nicht dter sein, vgl.
in der SO-Ecke von Raum 14a an beiden Wandseiten mit starkem Farbabrieb (ohne Er- nochmals H. v. Heintze, Zu den Bildnissen der sieben Weisen, in: FS F. Brommer
wéhnung bei Strocka, Wandmalerel), in situ sowie an der S‘Wand zwischen (1977) 163-173. Einins 4. Jh. n. Chr. datiertes Mosaik in Baalbek zeigt Portréts der sie-
Raum 14c—d hinter der Ziegelmauer der Phase Il (Taf. 87.3); zu diesem wichtigen, im ben Weisen kreisformig um einen Mittelclipeus mit Kalliope angeordnet, Sokrates
Jahr 2002 entdeckten Malereifragment s. S. 109. nimmt als achter Weiser den Ehrenplatz an hochster Stelle ein, vgl. E. Theophilidou,

16 Strocka, Wandmalerei, 94-96 mit Abb. 194. 196; zur Ikonographiedes Sokratesebd. 96. Die Musenmosaiken der romischen Kaiserzeit, TrZ 47, 1984, 239-348 bes. 261-263.

17 Strocka, Wandmalerei, 103f. mit Abb. 195. 197; Urania trégt den Federschmuck tber Auch Apoll as Musagetes und/oder Sappho kdnnten dargestellt gewesen sein, wie im
der Stirn. , Sapphozimmer* genannten Raum 12 der WE 3, vgl. Strocka, Wandmalerei, 127. Ob

18 In den roten Feldern kommen drei verschiedene Bordiren als Ornamente des Innenrah- ein semantischer Unterschied zwischen Weisen und Philosophen intendiert war, bleibt
mensvor: Bel Sokrates und Uraniaund dem Wandfeld im Stidosten von Raum 7 sind im ungewif3, doch zeigt die Malerei im Hofumgang der WE 3 in Phase 111 nebeneinander
Rahmen abwechselnd hellblaue und gelbe Sternbliiten eingetupft, die durch zwei sich Portrétbusten von Cheilon und Sokrates, vgl. Strocka, Wandmalerel, 115-117; s.
gegeniiberliegende Dreiecke getrennt sind, die so eine Art , Klammermotiv* bilden. Im Anm. 93f.

Feld zwischen den Offnungen von Raum 7 zum Marmorsaal 31 enthielt die Bordiire 2 Vgl. zum Theaterzimmer Strocka, Wandmalerei, 46-56 mit Abb. 54—78 bes. 70 und
eine gelbe Zickzacklinie, deren Kompartimente ihrerseits aternierend von gelben und 73; dazu auch Zimmermann, Chronologie, 110-115. Strocka, Wandmalerei, 104, leg-
blauen Sternbliten gefillt sind. Im ndrdlichen Feld der O-Wand von Raum 7 waren te sich fur die gelbgrundigen Bereiche der S-Wand von WE 4 nicht auf eine architekto-
schliefdlich die alternierenden blauen und gelben Sternbl iiten einem feinen gelben Kiel- nische oder ornamentale Gliederung fest. Nach Beobachtung am Aufbau anderer Ober-
bogenfries eingetupft; vgl. A. Barbet, Les bordures ajourées dans le | Ve style de Pom- zonenmalereien mit Architekturen im H2 (SR 6, SR 25, Raum 36a, aber auch 22)
péi, MEFRA 93, 2, 1981, 917-998 bes. Typ 47 mit Mischformen von Typ 48 und 65a scheint es vor Ort méglich, in einigen Partien mit senk- und waagerechten dunklen
(a O. 960f. 966). Streifen auf dem grof¥flachig aufgetragenen gelben Grund links der zentralen Achillsze-

19 Die Lisenen sind mit weil3 gefaldten, ca. 8 cm breiten roten Rahmen begrenzt. Die ei- ne Reste einer Adikula zu erkennen, eventuell mit ornamentalen Elementen wie einge-
gentliche Liseneist ein ca. 25 cm breites schwarzes Feld, dasrechts und linksvon je drei hangten Masken. Die Malerei des Raumes 31b der WE 6, die stark durch Feuer in Mit-
feinen senkrechten Linien begleitet wird, die beiden inneren gelb, die &uRere blau. |eidenschaft gezogen wurde, zeigte ebenfalls Architekturprospekte, diein den zerstérten

2 Dieser Friesist in einem einzigen Fragment in der Malfléche der O-Wand von Raum 6 Bereichen auf ganz &hnliche Reste reduziert sind wie die Malflache neben Achill (in
erhalten (Taf. 83.4). Ein identischer Fries findet sich ebenfalls als Abschlufd der Haupt- Vorbereitung zur Publikation).
zone an der O-Wand von H2/Taberne 45b, und zwar auf der 4. Malschicht (dazu bislang 2 Strocka, Wandmalerei, 102-111 mit Abb. 220223 und 241-242. Die Malerei an der
nur Strocka, Taberna, 518f.; in Vorbereitung zur Publikation). Strocka, Wandmale- S-Wand befindet sich in situ, das Fragment der W-Wand von Raum 14d wurde mit dem
rei, 95, vermutet wohl zurecht, dal? es sich um eine Vorstufe des Friesmotivs in H2/ instabilen Mauerzug mehr oder weniger in situ gesichert.

SR 25 oder SR 29 handelt. % Dies hatte jaauch zur Erhaltung des Malereistreifens mit der Urania an der Ostseite von

2 Zur problematischen Bewertung von unterschiedlichen Qualitéts- bzw. Stilstufenim Zu- Raum 14a gefiihrt.

sammenhang mit der Oberzonenmalerel s. Anm. 50.
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Phase |11 grundlich entfernt und siein 14d von der Malerei der Phase IV verdeckt wurde. Diese Malereireste lassen, in lockerer Korrespon-
denz zu den drei TUréffnungen der S-Wand, drel grof3e, griingrundige figirliche Darstellungen erschlief3en, die wohl von vier gelbgrundigen
Zwischenfeldern mit Architekturmalereien gefaldt waren.? Zu entziffern ist jedoch nur noch die Darstellung des zentralen Bildfeldes, dieim
Wandstreifen zwischen den Raumen 14b—c erhalten blieb (Taf. 87.1). Dort erschien die Entdeckung des Achill auf Skyros, wie Strocka an
dem nach rechts gewandten Helden im Frauengewand und mit entbl6f3ter Brust, dem Trompeter links oberhalb und dem zurtickwei chenden
Médchen links neben ihm erkannte.2” Nach einer Reinigung bestétigt sich auch, dal3 linksim Eck eine weitere Frau kauert, wie das mittig ge-
scheitelte Haupthaar und Augenpartien eines Kopfes dort ausmachen lassen. Das zurtickwei chende M adchen Uber ihr scheint, aus hautfarbe-
nem Inkarnat zu schlief3en, durch die heftige Bewegung ihre Brust, zumindest aber die Schulter zu entbl6f3en. In Anal ogie zu pompejanischen
Bildversionen kdnnte es sich um Deidameia handeln.2 Trotz der Zerstérungen ganz deutlich zu erkennen ist nun auch der kunstvolle Bild-
aufbau mit Achill und den Ma&dchen im helleren griingrundigen Bildvordergrund und dem horizontal getrennten dunkleren Hintergrund mit
dem Trompeter: Es dirfte sich nicht nur um kompositorisches Geschick handeln, sondern um die Angabe des Innenraumes al's Frauengemach
am Hof des Lykomedes, in den der Trompeter von auf3en , mit seinem Signal‘ eindringt und Achills Griff zu den Waffen veranlaldt.® Von der
Meisterschaft des Malers zeugt aul3er der offensichtlich pointierten Dramatik der Komposition heute vor allem noch das alexanderartige
Haupt des Helden.

Im Bildstreifen zwischen den Raumen 14c—d ist rechts der Ansatz einer rechten Schulter und wohl ein aufbauschender Mantel vor einer Fl&
che mit gringrauer Landschaftsangabe und Resten eines braunen Geastes mit blauem Firmament dariiber auszumachen. Die zugehorige Fi-
gur stand am linken Rand des westlichen Bildfeldes, dessen Thema freilich unbekannt ist (Taf. 83.7).%° Ein weiteres Fragment figurlicher
Malere blieb schliefdlich an der W-Wand von Raum 14d auf dem Entlastungsbogen tber dem spéter zugesetzten Eingang von Raum 15 er-
halten (Taf. 84.3, s. auch Taf. 49.1 und 54.2). Nach links lagert dort eine nackte, nur als Torso erhaltene, méannliche Gestalt, fur die Strocka
eine Benennung as, Achilleus empféngt Priamos’ vorschlug.

Die Vermutung eines Achill- bzw. vielleicht eher , Trojazyklus' in den mythologischen Bildern liegt damit nahe.3!

An der Zusammengehorigkeit der mythologischen Bilder der Oberzone mit den rotgrundigen Emblemfeldern der Hauptzone kann kein
Zweifel bestehen. Dies soll kurz ausgefihrt werden, dasich bei der Zuordnung beider Malereien in die gleiche Phase sowieihrer Datierungin
trajanische Zeit erhebliche Differenzen zu der von Strocka beobachteten Schichtenfolge und der stilistischen Beurteilung beider Zonen er-
geben.32

a. Die stilistisch scheinbar naheliegende gleichzeitige Entstehung der Achillmalerel (mit einem kleinen Bereich gringrundiger Landschafts-
angabe im Hintergrund) und der Gartenmalerel des Pfeilerhofes 21 ist vom Baubefund her ganz eindeutig ausgeschl ossen. Die Gartenmal erei
konnte erst entstehen, al'sim Zusammenhang mit dem Einbau der Basilika 8 in WE 6 der Peristylhof 21 aufgegeben und statt dessen der Pfei-
lerhof angelegt wurde, denn seine Strebewande verdecken ja die Achillmalerei.33 Anders gesagt setzt die Existenz des Gartenhofes die Zer-
stérung der Achillmalerei voraus.

b. Statt dessen legen schon makroskopische Beobachtungen die Zusammengehorigkeit von Sokrates- und Achillmalerel nahe. Beide sind
namlich auf dem gleichen ungewdhnlichen Putz mit deutlich grauer Farbung gemalt (Taf. 87.2 und 3), der sich auch von bodennahen Berei-
chen im Slidwesteck von Raum 14a ohne Unterbrechung bisin die Malfléachen der Oberwandzone Uber den Raumen 14a—b erhalten hat — lei-
der allerdings ohne durchgehend intakte Malflache.34

% Die Disposition mit drei figurlichen Feldern zwischen gelbgrundigen Bereichen hatte der gleichzeitigen Ausmalung des OG-Umgangs stammen, s. Anm. 44, Statt dessen ver-
bereits Strocka, Wandmalerei, 104f., erkannt, wobei nun auch die Frage nach zwei &u- meinte er eine bauliche und stilistische Zusammengehdrigkeit von Achill- und Garten-
l3eren gelben Feldern (ebd. 105) positiv beantwortet werden kann, vgl. die Rekonstruk- malerei erkennen zu kénnen und datierte beide daher in severische Zeit; vgl. Strocka,
tionen (Tef. 83.7). Wandmalerei, 98-109 bes. 105 (»Der wichtigste, weil néchstliegende Anhaltspunkt fur

27 Strocka, Wandmalerei, 107f. Am Bildaufbau kann prinzipiell kein Zweifel bestehen: eine Datierung ist die unleugbare Ubereinstimmung der landschaftlichen Elemente des
Achill wird fast zentral, nur leicht mit dem Standbein nach links versetzt, dargestellt ge- Freskostreifens zwischen H 2/14c und 14d mit der Gartenmalerel an der Nordwand von
wesen sein, wie auch die Reste der Ubrigen Bilder und die aus dem Rhythmus der Ge- H 2/21.«) mit Abb. 207-209. 216. 217. 219 und 222. Von dieser, noch jlingst in Strok-
wolberédume sich ergebenden Symmetrien zeigen. ka, Fresken, 295-297 vertretenen Meinung riickte er beli einem Lokalaugenschein des

2 Vgl. Kemp-Lindemann, Achilleus, bes. 44-58 und LIMC | 1, 37-200 bes. 58f. s. v. Befundes im September 2003 zugunsten der hier vorgetragenen Anayse ab, vgl.
Achill (A. Kossatz-Deissmann); Muth, Erleben von Raum, 159, weist auf die eroti- Anm. 3.
sierende Komponente dieses Bilddetail s hin, wasim Zusammenhang mit der Frage nach 3 Vgl. Thir, Kap. IV.3und IV.4.
dem Sinn der Auswahl dieses Mythos eine Rolle spi€lt, s. Anm. 52. 34 Bei einer makroskopischen Untersuchung des Wandputzes der Malerei aus Phasell in

2 Vgl. dazu die pompejanischen Darstellungen der Casadei Dioscuri, Domus Uboni, Casa Sockel- und Hauptzone falt ein spezielles Charakteristikum ins Auge: Die mindestens
dei Vettii und der Domus Postumiorum, jetzt besprochen und abgebildet bei Muth, Er- 1 cm starke Schicht Grobputz unter der feinen und sehr diinn aufgetragenen Mal schicht
leben von Raum, 162-164 Taf. 43, 1-4. zeichnet sich durch eine ungewohnlich graue Férbung und einen hohen Anteil an Glim-

30 Vgl. Strocka, Wandmalerei, 104 mit Abb. 222 (vor der Reinigung), der statt des Man- merschiefersplitt aus. Diese gleiche ungewdhnliche Qualitdt mit grauer Farbung und
telbausches einen Felsen erkannte. Beischlag zeigt auch die Oberzone der S-Wand, etwa der Wandputz im Bereich um die

3t Strocka, Wandmalerei, 109; Ublicher ist die Bezeichnung der Szene als ,Hektors L6- Darstellung des Achill auf Skyros (Taf. 87.2 —wéhrend der Grabung vor der Sicherung
sung' nach dem gleichnamigen dritten Teil der Aischylos-Triologie, vgl. Kemp-Linde- der Malereikanten). Von der S-Wand von Raum 14a, wo sich nahe der W-Ecke in einer
mann, Achilleus, 180-188 bes. 180 und Kossatz-Deissmann (Anm. 28) 147-161, mit Hohe von ca. 50-80 cm deutliche Reste des roten Malgrundes der Hauptzonenmal erei
weiteren Beispielen. Diese Deutung ist unter der Voraussetzung sinnvoll, daf3 es sich bei auf ebendieser grauen Putzschicht erhalten haben, 183t sich dieses Putzstratum bisin die
den Bildern der Oberzone tatséchlich um einen Achillzyklus handelt, was hypothetisch Fléche der —hier (iber Raum 14aikonographisch nicht mehr deutbaren, aber deutlich zur
bleiben muf3. Da regelrechte Achillzyklen wie etwa auf dem Kaiseraugster Silberteller Achillszene gehtrigen Malerel — hinein verfolgen. Dieser Befund wird derzeit auch im
ein spétantikes Phénomen sind (vgl. Kemp-Lindemann, Achilleus, 232-242 und bes. Rahmen eines vom Jubildumsfond der Stadt Wien finanzierten Projektes zur Material-
W. Raeck, Modernisierte Mythen [1992] 122132, der diese, bildlichen Biographien’ bestimmung der Mal- und Wandputze in Zusammenarbeit mit dem Institut fir Konser-
des Achill auch in ihren kulturhistorischen Zusammenhang stellt), scheint die Bezeich- vierungswissenschaften und Restaurierung — Technologie der Universitét fir Ange-
nung , Trojazyklus' einleuchtender. wandte Kunst Wien (Prof. Dr. J. Weber) und dem Institut fir Geowissenschaften der

32 DaStrocka die Achillmalerei eine Phase spéter a's die Sokratesmalerei ansetzte, ver- Montanuniversitét Leoben (Prof. Dr. W. Prochaska) naturwissenschaftlich tberprift:
mutete er die Oberzone der letzteren in blaugrundigen Malereifragmenten mit griiner E.-M. Maurer, Materialwissenschaftliche Untersuchung antiker Wandbaustoffe aus
Girlande aus den 14er-Réumen erhalten, vgl. Strocka, Wandmalerei, 95 bzw. 139 mit dem Hanghaus 2 in Ephesos (ungedr. Dipl. Arb. Leoben 2004).

Abb. 455 (ebd. a's schwarzgrundig beschrieben). Diese Fragmente durften jedoch von
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

c. Zur Uberprifung von a. und b. bot sich an, die Ziegeln der Stiitzmauern des Gartenhofes 21 aus Phase |11 an der Stidwand auch in Hohe der
Hauptzone zu entfernen, um dort gegebenenfalls in Flache Gbereinander Achill- und Sokratesmalerel festzustellen. Im Juni 2002 konnte ge-
nau dies durch die Offnung einer kleinen Mauersondage im weiRen Wandputz der SW-Ecke von Raum 14c¢ geschehen: Hinter dem Ziegel-
streifen der W-Wand aus Phase |11 kam sofort die rote Malflache auf der charakteristischen grauen Putzschicht zutage (Taf. 87.3 und 4), die
hier, genau wie dartiber die Schicht der Oberzone, um etwa 1 cm Uber die spéatere Malschicht aus Phase 111 erhabenist.

In der Verbindung von Putzanalyse und Baubefund ist die Gleichzeitigkeit der Philosophen- und Musenbilder in den Feldern der Hauptzone
mit den mythol ogischen Szenen der Oberzonein Phase Il evident. Der vermeintlich zu grof3e stilistische Abstand zwischen Haupt- und Ober-
zone ist einerseits auf den deutlich unterschiedlichen Erhaltungszustand zurtickzufiihren, andererseits aber auch auf die Bildgrél3e, den An-
bringungsort und die Malart: Prinzipiell wurzelt die Verschiedenheit der Malereien in den ganz unterschiedlichen Aufgaben, die siein der
Wirkung zu erfillen hatten.

Die erhaltenen Ma ereireste lassen eine Rekonstruktion des Peristylumgangs der Phase Il zu (Taf. 83.7 und Taf. 84).

Dasin Sockel-, Haupt- und Oberzone erschlossene Wandsystem mufite bel der Verteilung von Lisenen, Emblemfeldern und mythologischen
Szenen auf folgende Wandoffnungen im Umgang Riicksicht nehmen: An der Nordseite waren von West nach Ost vermutlich eine TUréffnung
als Zugang zum Raum im Nordwesten der WE 4 und zwei Offnungen zum Marmorsaal 31 zu beriicksichtigen (3 Embleme), an der Ostseite
lagen Durchgéange zu den R&umen 5 und 14 sowie die Brunnennische und Nischen fir Reliefs (5 Embleme), an der Slidseite waren drei Ge-
wolberdume begehbar (6 Embleme) und an der Westseite zumindest die Raume 15, 23 (und eventuell Raum 9.0, 5 Embleme). In den hier an-
genommenen 19 Feldern wére also Platz fur die Darstellung etwa aller neun Musen samt Sappho und Apoll sowie Sokrates und der sieben
Weisen gewesen. Denn der rechte Abschlul des Sokrates-Feldes zeigt, dal3 nicht in jedem Fall ein Feld von Lisenen gerahmt gewesen sein
muf3, was die mogliche Felderbreite verringert und die Zahl der Embleme entsprechend erhéht. Fir breite Wandpartien ohne Unterbrechung
ist eine weitgehend regelméalkige Anlage der Felder jeweils zwischen zwei Lisenen prinzipiell sinnvoll, wenn nicht unbedingt eine bestimmte
Anzahl angestrebt war.

Uber der rotgrundigen Feldermalerei der Hauptzone und dem Abschluf¥fries sind groRe szenische Bilder zumindest an der Siid- und West-
wand belegt, und im Slden ist die Gliederung mit gelbgrundigen Bereichen evident.35 Aber auch fir die Nord- und Ostseite darf eine entspre-
chende Ausstattung mit mythol ogischen Szenen, gerahmt bzw. alterniert von gelbgrundigen Adikula?-Feldern, rekonstruiert werden. Nimmt
man die Verteilung von gelb- und griingrundigen Malresten an der S-Wand, die Lage der drei Gewolbedffnungen sowie die aus Position und
Haltung Achills ungeféhr erschlief3bare Breite des Mittelbildes und projiziert man schlief3ich die Sdulen des Peristyls al s optische Trennach-
sen vor die S"Wand, erscheint eine annaghernd symmetrische Aufteilung mit drei Figurenfeldern und vier rahmenden Architekturen evident.
Alle diese Beobachtungen wurden fir die Rekonstruktion berlicksichtigt, wobei die originalen Partien als Photos eingescannt, die rekonstru-
ierten Bereiche hingegen farblich etwas schwéacher angegeben wurden.36 Ganz analog mit je drei Turen bzw. Durchgéngen dirfte auch die
Westseite gegliedert gewesen sein. An der Nordseite des Hofeslief3en die groRen Offnungen zur Belichtung des Marmorsaals Raum fur hoch-
stens zwei Bildfelder. Im Osten waren siidlich vom Eingang auch noch die Brunnennische sowie eventuell zwei Reliefplatten zu berticksich-
tigen.

Uber die Existenz von Deckenmal ereien, die angesichts der qualitatsvollen und aufwendigen Gestaltung des Peristylumgangs durchaus zu er-
warten waren, kdnnen mangel s Funden keine Aussagen gemacht werden. So essieje gab, werden sie bel der Aufgabe des Peristyls, dassieja
mittragen mufdte, zerstért worden sein.

Aus Phase || stammen auch die als untere bzw. einzige Schicht in den Raumen 15 und 23:rhaltenen weil3en Stuckausstattungen.3” Beide
Raume o6ffneten sich mit grof3en Turen unter halbrunden Entlastungsbdgen aus Ziegeln zum Westumgang des Peristyls und waren an alen
Wanden gleichartig gestaltet: Bis auf eine Hohe von ca. 250 cm Uber dem Boden bildeten grof3e gerahmte Stucktafeln die Hauptzone.?® Dar-
Uber folgten drei Reithen von einfachen weil3en Stuckquadern (Taf. 83.6, s. auch Taf. 60 und 63). An der S-Wand von Raum 23 ist ganz im
Westen auch noch ein Fragment des zur Decke Uberleitenden, mit vier Rillen profilierten Abschluf3gesimses erhalten, das in beiden Raumen
zu vermuten ist.

Von zwel weiteren Raumen an der Ostseite der WE sind Reste der Ausstattung aus Phase 1l erhalten, und zwar jeweils ein ganz einfacher wei-
[Ber Anstrich des Wandputzes: Es handelt sich um Raum 14im SO-Eck der WE, dessen hellgrauer Wandputz an Ost- und Stidwand makro-
skopisch wiederum dem Putz im Peristylumgang der Phase |1 gleicht, und um den Raum 6im NO-Eck.%

Auch das Obergescholdwar in Phase Il z. T. sogar mit sehr anspruchsvoller Malerel ausgestattet. In situ haben sich allerdings nur geringe
Reste weil3er Malerel im Bereich von SR 9erhalten. In SR 9dist im westlichen Ttrgewande der N-Wand eine wel (3 Putzschicht zu sehen,
die unter die erhthten Stufen aus Phase lll oder IV zieht; diese Stufen dienten zum Hohenausgleich zwischen dem etwas niedrigeren OG
Uber Raum 15und der Terrasse von SR 9 Daher stammt die Malschicht wohl aus Phase 11. Auch ein Fleck weil3er Malerei an der S-Wand
von SR 9bbzw. im Gewéande des Aufganges nach SR 8(WE 1) kdnnte aus Phase || stammen.#

35 Von Osten nach Westen haben sich erhalten: in Raum 14a einige gelbgrundige Bereiche % Strocka, Wandmalerei, 113f. mit Abb.256-262. Zur Datierung s. Thdr,
Uber dem Eingang ins Gewdlbe, der griingrundige Streifen hinter der Trennmauer 14a— Kap. 111.2.19-20. Trotz anderer Bauanalyse war dievon Strocka a. O. ermittelte Datie-
b, das groRere Feld in 14b bis zur Wandfl&che in 14c mit dem Wechsel der gelbgrundi- rung damit zutreffend.
gen Flache mit Architekturmalerei zu gringrundiger Flache mit Achillszene und 3 Eine Sockelzone ist nicht sichtbar. Je Wand waren zwei gerahmte Tafeln angelegt. Im
schliefflich der gringrundige Wandstreifen zwischen den Raumen 14c—d, wiederum mit Bereich der Turéffnungen ist allerdings wegen der spéteren Malschicht (Raum 15) bzw.
Resten figurlicher Malerei. der nachfolgenden Zerstérungen (Raum 23) keine genaue Aussage zur Gestaltung der
% Die Rekonstruktion verwirklichte I. Adenstedt, der an dieser Stelle besonderer Dank Wandfl &che moglich.
gebuhrt. 3% Siehe Thir, Kap. [11.2.5und 7.

4 Siehe Zimmermann, Kap. V.2.1.
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Wie eingangs erwahnt, wurden bel der Ausgrabung auch bislang kaum berticksichtigte Malereifragmente geborgen,** und zwar in den funf
Raumen 14a, b, d, 21 und 2Xie dirften wenigstens z. T. aus den OG stammen, vor allem solche, die nicht zur in siti-Malerei passen.*

Besondere Aufmerksamkeit verdient eine Gruppe von Fragmenten aus den R&umen 14b, 14d, 21 und 22,4 die ein Wandsystem aus abwech-
selnd roten und blauen Feldern, getrennt von einem breiten griinen Rahmen, erschlief3en lassen. In den blauen Feldern waren in 11 cm Ab-
stand vom Rahmen feine griine Girlanden in der Art von Innenrahmen gerade eingespannt, gelbe Bliten befestigten sie in den Ecken. Die
roten Felder hatten fein ornamentierte Innenrahmen, deren Motiv mit Kielbdgen und Sternrosetten identisch zu dem der Sokratesmalerei im
EG ist. Im Unterschied zur Sokratesmalerel und allen in situ erhaltenen Flachen im EG zeigt die Mehrzahl der Fragmente jedoch deutlich
Spuren von einer weiteren diinnen Putz- und Malschicht (s. u. Phase I11), die mit einem einzigartigen wel(3en, in krei sformigen Schlieren auf-
getragenen ,Kalkleim’ befestigt wurde.** Neben der sorgféltigen Gléttung des Malgrundes, der Farbgebung und der feinen Ornamentik ver-
bindet die Fragmente und die Sokrates- bzw. Achillmalerei des EG auch der makroskopisch auffallige graue Putz, der fir Phase Il charakte-
ristisch ist.

Die erhaltenen Fragmente lassen durch die Farbanschllisse an der Abfolge der roten und blauen Felder mit griinen Rahmen keinen Zweifel,
und Ziegelabdriicke auf der Riickseite legen ein horizontales Alternieren fest. Der griine Rahmen schwankt in der Breite zwischen 3 und
7 cm, mehrmals stie3 er an glatte Kanten, die von Ubergangen zu einer marmornen Sockelzone oder marmornen Tirgewanden stammen
konnten. Hinweise auf das Aussehen einer zugehorigen Sockel- oder Oberzone finden sich nicht. Die Fundverteilung in allen Sidrdumen so-
wieim Hof und im Raum 22 legt es schliefdlich nahe, die Fragmente zur Ausstattung der Phase Il des Hofumgangesim OG zu zéhlen, diesich
somit als ein System von abwechselnd blauen und roten Feldern mit griinen Rahmen rekonstruieren 18/3t.

Ein Graffito auf dem griinen Rahmen bezeugt zumindest einmal auch die Anordnung eines blauen unter einem roten Feld (!). Das genannte
Graffito (Taf. 88.9) ist auch aufgrund seines Inhaltes bemerkenswert, denn es handelt sich um eine Dankformel fir gewahrte Gastfreund-
schaft, die Ublicherweise nach einem Gastmahl ausgesprochen wurde: (EYT)YXHZ EMNHZOHX KAAHZ ZEENIAZ, aso »(Eut)yches
gedachte der schonen Gastfreundschaft«®. Insofern ist es berechtigt, das OG — und speziell den grof3en Raum im Nordwesten — fir Repré-
sentationszwecke bzw. konkret fur Gelage zu beanspruchen. Das Graffito konnte dann nach einem Gastmahl auf dem Weg zum Ausgang,
also beim Umgehen des Peristylhofes im slidlichen OG, angebracht worden sein.

Die malerische Ausstattung der Phase 11 183t sich somit wie folgt zusammenfassen:

Trotz des fragmentarischen Erhaltungszustandes konnen grof3e Teile der Ausstattung des aufwendigen Wohnbaus bereits aus trajanischer
Zeit erschlossen werden. Bemerkenswert ist insbesondere die Gestaltung des Peristylhofes als Zentrum des Hauses.*¢ In Korrespondenz zur
grof3ziigigen Architektur und der reprasentativen Funktion war im Peristylhof bzw. seinem Umgang in EG und OG eine wertvolle dunkel-
grundige Malerei gewahlt, die im Impluvium vom Brunnen (und darauf wohl der Artemis-Figur) erganzt wurden. Zumindest zwei R&ume an
der Westseite der WE bewahren Reste der weil3en Quaderstuckierung, zwel weitere kleinere Raume an der Ostflanke waren einfach wei (3 be-
lassen. Dieser Raumkontext entsteht als Reaktion auf die von aufen (WE 6) bedingte Umgestaltung des urspriinglichen Konzepts der WE 4.
Die Adaption an die verringerte Grundfléche fuhrte nicht zur Aufgabe des gehobenen Anspruchs, sondern zu einer bedingten Neuordnung
der Raumverteilung in EG und OG. Dabel riickten dieim EG verlorenen Représentationsréume offensichtlich ins OG. Die starke Hanglage
mit Zugangsmaoglichkeit in EG und OG konnte die zunachst tberraschende gleichwertige Nutzung beider Stockwerke gefordert haben, dasie
—jenach Betreten der Stiegengasse vom Embol os oder von der Hanghausstral?e her — eine ungleichwertige Wahrnehmung der Geschol3e auf-
heben konnte.*” So war der Peristylhof as Schnittstelle von Kommunikation und Reprasentation grof3ziigig und qualitatsvoll gestaltet, mit ge-
lehrten Anspielungen in den Bildern von Musen und Philosophen und konkreten Vergegenwartigungen von ausgewahlten mythischen Bege-
benheiten. Die vom Slidumgang zuganglichen drei Gew6lberdaume waren kleine Wirtschaftsraume ohne Ausstattung. Gut vorstellbar ist, dal3
ihre verschlossenen Zugange die Illusion erweckten, als ob auch im Stiden weitere Hauptraume an den Peristylhof angegliedert seien. Aul3er
dem einzigen ebenerdig verbliebenen Reprasentationsraum im Nordosten der WE sind weitere anspruchsvolle Raume fur Gasteempfang und
Bewirtung aus den Malereifragmenten und Graffiti firr das OG belegt.#¢ Zudem ermaglichten die Offnungen im Norden des Hofumgangs eine
direkte Kommunikation mit dem grofdten Bankettsaal der Insula, dem Marmorsaal 31 der WE 6. Dieser Prunksaal erhielt somit direktes Licht
aus dem Hof der WE 4, und zugleich waren mdglicherwei se Elemente der Hofarchitektur von unten her sichtbar.

4 Strocka, Wandmalerei, 139 mit Taf. 455, publizierte von den Fragmenten der WE 4 Putzkonsistenz kein Zweifel an der Zugehdrigkeit zu der oben genannten Gruppe beste-
nur ein Bild, auf dem eine Auswahl von Fragmenten aus den R&umen 14a—d zusammen- hen, da auch die Spuren des Kakleimes vorhanden sind. Der zugehtrige Komplex um-
gestellt war, s. Anm. 5. faldt insgesamt 27 Fundkisten ohne Fundortangabe, und zahlreiche weitere Fragmente

42 Siehe Zimmermann, Kap. V.5.2. Die Fundkonzentration im stidlichen Bereich der WE darin scheinen auch zum OG der WE 4 zu gehdren, ohne aber fiir das blaurote Feldersy-
erklart sich wohl aus der Hanglage. Die nordlichen Bereiche der OG diirften bei der Erd- stem noch genauere Informationen zu vermitteln. Diese Kisten kénnten entweder aus
bebenzerstérung hangabwaérts Richtung WE 6 und besondersin den Marmorsaal 31 ge- dem Abhub Uber WE 4 stammen, bevor die Maueroberkanten sichtbar und Raumnum-
stlirzt sein. mern vergeben wurden, oder aus dem Aushub des Marmorsaales 31. Da vorerst keine

4 Diese Fragmentgruppen sind im Katalog Kap. V.5.2 unter den Punkten 2b, 4c, 5c, 6b, Sicherheit dariiber zu gewinnen ist, bleiben sie bis auf die Graffito-Fragmente hier un-
7b, 8a, 93, 10a, 11c, 12a und 13d beschrieben, vgl. Taf. 87.9 und 87.11-88.7. berticksichtigt. Es scheint aber nicht unwahrscheinlich, dai3 sie en gros nach der Bear-

4 Auch Strocka, Wandmalerei, 139, sah die Nahe zur Sokratesmalerei, eine direkte Zu- beitung aller Fragmente mit einiger Sicherheit dem Kontext der WE 4 zugewiesen wer-
gehorigkeit als Oberzone 1803t sich aber durch den grinen Rahmen, die blauen Felder den dirfen.
und die Kleberreste ausschlief}en. Diese Technik des,Anklebens' einer spéteren Putz- 4 Nur in der noch unpublizierten WE 7 sind so komplexe Aussagen zur tragjanischen Bau-
schicht, die mir auch sonst unbekannt ist, wurde im EG an keiner Seite des Peristylum- phase moglich, in WE 1, 2, 3, 5 und 6 fehlen entsprechend friihe Befunde fir die Wand-
gangs angewendet. Nur ein einziges rotgrundiges Mal ereifragment aus Raum SR 14 der malerel weitgehend.

WE 1 zeigt die gleichen Merkmale an Malerei, Putz und anhaftendem ,Kalkleim* (in 47 \Vgl. dazu etwa die theoretischen Uberlegungen zur Nutzung von ObergeschoRraumen
Vorbereitung zur Publikation). Topographische Néhe und die Hohenverhétnisse ma- bei Dickmann, Domus, 21.
chen die Zugehdrigkeit zum OG der WE 4 wahrscheinlich. 4 Vgl. Thir, Kap. IV.3.2.

4 Taeuber, Kap. VI, GR 24. Das Graffito slammt aus einer Kiste mit der Aufschrift »H2/
Fresk«, hat also keine genaue Fundortangabe. Es kann aber nach Farben, Maweise und
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

Die erschlossenen Wandsysteme durfen in ihrem Aufbaur®, den dekorativen Details und ihrer stilistischen Auspragung nun als Fixpunkte
ephesischer Maerei trgjanischer Zeit gelten.> Aufer dem in der Qualitdt manifesten gehobenen Anspruch belegen die Darstellungen der Phi-
losophen- und Musenembleme ganz allgemein die Neigung, Bildung und Schongeistigkeit zum Ausdruck zu bringen.5! Die so prominent an-
gebrachten mythologischen Bilder kénnen leider wegen der fragmentarischen Uberlieferung nicht in Bezug auf eine Interaktion beurteilt
werden. Die vielfachen Bildschichten und Sinnfunktionen, die den Mythen in der hauslichen Bilderwelt zugewiesen werden, lassen sich am
erhaltenen Bestand aber Uber die allgemeine Aussage hinaus konkretisieren. So spielten auch in Ephesos im gehobenen Wohnraum trajani-
scher Zeit die Mythen a's Projektionsflache der L ebenswelt eine zentrale, im konkreten Fall in den Bildern des méchtigen Zyklusin der Ober-
zone vielleicht sogar die zentrale Rolle: Denn im Bild der Entdeckung des Achill auf Skyros ist nicht nur eine der beliebtesten mythologi-
schen Szenen Uberhaupt gewahlt, sondern gerade jene, die sinntréchtig zwischen mannlicher virtus und den Fahigkeiten des negotiumeiner-
seits und den hauslichen, auf das otiumund seine angenehmen Seiten hinweisenden Aspekten andererseits, oszilliert.52 Die Polyvalenz des
Mythos zwischen 6ffentlichen und hauslichen Tugenden, otiumund negotiumsind kunstvoll zur Darstellung gebracht. Es darf daher al's be-
wuldte Inszenierung gelten, dald der halbnackte Achill gerade dort im Moment der Offenbarung seiner virtus und der Berufung zur pflicht-
schuldigen Bewadhrung mitten im hauslichen Bel sammensein mit den Frauen am Hof des Lykomedes gezeigt ist, wo sich auch im Haus selbst
Funktionen zwischen Offentlichkeit und Privatheit kreuzen. So nutzt der Hausherr selbstbewul3t das zentrale Bildfeld des Peristylumgangs,
um seine eigene virtus zwischen otiumund negotiumzu thematisieren.

Der Besitzer/Auftraggeber der Malereien Uberraschte — zumindest in den erhaltenen Darstellungen — seine Géste wohl kaum durch die Bil-
derwelt, mit der er sich hier umgab, vielmehr dirfte er in der Allgemeingiltigkeit seiner Auswahl den Erwartungen und seinem Ansehen in
der ephesischen Oberschicht entsprochen haben. So verwundert es denn auch nicht, dal3 Darstellungen von Philosophen, Musen und Mythen
in der Wandmalerei des H2 bis zu seiner Zerstérung prasent bleiben, wenngleich nicht mehr im gleichen Wandsystem.s?

In der erschlossenen Art war die WE 4 fr gut eine Generation, d. h. fur etwa 30-50 Jahre, in Verwendung.

V.2.3 Bauphase Ill (um die Mitte des 2. Jh.YTaf. 85)

Nachdem schon die Bauphase |1 durch die Anlage des Marmorsaales 31 die Grundflache der WE 4 empfindlich verringert hatte, verursachte
der Einbau der voluminésen basilica privata8 in WE 6 eine welitere tiefgreifende Verénderung der WE 4> Im Nordwesten schob sich der
Baukorper der Basilika so tief in ihre Grundflache hinein, dal3 der in Phase Il vermutlich noch vorhandene Représentationsraum im Nordwe-
sten wegfiel. Auch das Peristyl war betroffen; der Nordwestteil des Umgangs 22 und der Raum 23 muf3ten der neuen Ostwand der Basilika
und der Rickseite ihrer Apsis weichen. Der Peristylumgang und der Saulenhof der Phase |1 wurden aufgegeben und von einem Pfeilerhof
ahnlicher Ausdehnung und Dimension mit umlagernden Raumen ersetzt.5s Der Pfeiler im NW-Eck war mit dem Baukorper der Basilika di-
rekt verbunden, an der Stidseite wurde die Stabilitét durch Quermauern von den Pfeilern zur S-Wand erreicht, wodurch die Rdume 14a—d ent-
standen. Mit veranderten Raumgruppen neu organisiert wurden auch die Raumfolgen an der Nordseite und besonders an der Westseite die
Eingangssituation.

Diese tiefgreifenden Umbauten bedingten eine vdllige Neuausstattung des Pfeilerhofes und aller umliegenden Raume. Folglich blieb aus
Phase Il in Phase Il mit einer einzigen Ausnahme (Raum 15) keine Malerei sichtbar. Die neuen Malereien seien, im Pfeilerhof beginnend,
raumwei se vorgestellt.

4 Essel hervorgehoben, dal3 mit der Gliederung der Hauptzone im Peristylhof bereits das pompej anischer Musenzyklen fest, dal? solche nicht in Rdumen auftreten, die fir , kultu-
Felder-Lisenen-System, dasauch in Phase 11 und IV im H2 weite Verwendung fand und relle’ Aktivitat zu beanspruchen wéren (musaeumBibliothek, pinacotheca)sondern
einegrolie Rolle spielte, in der dtesten Malerei der WE 4 und zugleich in bester Qualitét vielmehr in grof3en 6ffentlichen bzw. semi&ffentlichen Représentationsrdumen wie z. B.
préasent ist. den Hofen. Die Musen gehdren damit eher zum biirgerlichen Wohngeschmack und sind

%0 Stilgeschichtliche Betrachtungen seien, mit Blick auf die Forschungsgeschichte, zu- Ausdruck von Bildung und humanitas ohne dai3 sich eine konkrete Nutzungsbindung
néchst noch hintangestellt, bis alle Wohneinheiten ausgearbeitet sind. Denn wahrend die ergibt. Genau dies stimmt auch fir die Urania und den vermuteten Musenzyklus im Pe-
vormals der gut belegten Zeit um 60-80 zugewiesene Musen- und Philosophenmal erei ristylhof der Phase Il (vgl. jedoch dagegen Raum 7 in Phase IV, s. Anm. 117).
nun um , nur' etwa eine Generation spéter datiert, ist die Differenz der jetzt as gleich- 52 Vgl. zum Mythos allgemein P. Zanker, Mythenbilder im Haus, in: R. F. Docter —
zeitig trgjanisch erschlossenen Achillmalerei zur friher severischen Datierung betrécht- E. M. Moormann (Hrsg.), Proceedings of the XVt International Congress of Classic
lich, vgl. zur stilistischen Einordnung etwa Strocka, Wandmalerei, 95 (Sokrates). 96 Archaeology, Amsterdam July 1998 (1999) 40-48; ders., Die Gegenwelt der Barbaren
(Innenrahmen). 105 (Achill). Es sei auf die methodischen Probleme hingewiesen, denn und die Uberhdhung der hauslichen Lebenswelt. Uberlegungen zum System der kaiser-
anscheinend war, vom insgesamt unrichtigen Datierungsgerist des Ausgrébers abgese- zeitlichen Bilderwelt, in: T. Hoelscher (Hrsg.), Gegenwelten zu den Kulturen Grie-
hen, fur die Malerei die Moglichkeit von gattungsgebundenen Stilen unterschétzt wor- chenlands und Romsin der Antike (2000) 409-433; vgl. auch die Beitrégein S. Muth —
den. So sind etwa die flr severisch gehaltenen Stilelemente der Achill- (und auch spéter F. De Angelis (Hrsg.), Im Spiegel des Mythos. Bilderwelt und Lebenswelt, Palalia 6,
der Garten-)malerel schon an pompejanischen Fresken aus dem Bereich der sog. Tier- 1999. Speziell zum Skyrosmythos und der Polyvalenz seiner Sinnschichten s. Muth,
megal ographien zu beobachten, vgl. M. T. Andreae, Tiermegal ographien in pompeja- Erleben von Raum, 151-193, wobei die dort fir Darstellungen auf spatantiken Boden-
nischen Gérten. Die sogenannten Paradeisos Darstellungen, RStPomp 4, 1990, 45-124. mosaiken konstatierte inhaltliche Ebene um virtus und Erotik (ebd. 177-184) beim
Ein ephesisches Musterbei spiel fir den aufgabenbezogenen Stilwechsel in einer Malerel ephesischen Bild, wie auch in den zitierten pompejanischen Beispielen (siehe
ist die Ausstattung des Theaterzimmers H2/SR 6: Von den skizzenhaft-graphischen Anm. 28f.), im Verhdltnis zu den &ffentlichen und hauslichen Aspekten der virtus
Theaterbildchen Gber die grofen, nackten , Dienergestalten’ zu der bewegten, malerisch (noch?) nicht in den Mittel punkt der Aufmerksamkeit geriickt scheint.
aufgel dsten mythol ogischen Szene kommen hier gleich drei , Stile' in einer Flache vor. 5 V(gl. das Philosophenmedaillon auf der Sturzmauer des OG Phaselll, die Philosophen-

51 Vgl. zu den Philosophenbildern allgemein P. Zanker, Die Maske des Sokrates (1995) portréts im Peristylumgang der WE 5, die Musenzimmer in WE 2, 3, 4 und 5 sowie das
bes. 194-201; auch S. T. A. M. Mols, | , sette sapienti* ad OstiaAntica, in: D. Scaglia- mythologische Gemaldein SR 6 der WE 1.
rini Corlaita (Hrsg.), | temi figurativi nella pittura parietale antica, Atti del V1. conve- 5 Zur Datierung dieser Bauphase s. Thiir, Kap. IV.4.
gno internazionale sulla Pittura Parietale antica, Bologna 1995 (1997) 89-96; zu den %5 »Nur die Nordseite wurde — an die Flucht der Basilika angepal?t — geringfigig nach Si-
Musendarstellungen s. Theophilidou (Anm. 22) sowie bes. E. M. Moormann, Le den verschoben« (Thir, Chronologie, 50).

muse a casa, in: D. Scagliarini Corlaita a O. 97-102. Moormann stellt anhand
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Norbert Zimmermann

Im Erdgeschofblieb aus Phase Il im Hof 21 der Brunnen erhalten, der vermutlich um die Fischer-Skul ptur erganzt wurde.>¢ Darum wurde
ein Pfeilerhof mit acht Pfeilern anstelle der vormaligen Saulen errichtet.5” Zwischen den Pfeilern 6ffnete sich der Hof an der Ostseite mit brei-
ten Durchgangen zum Raum 19, an der Slidseite unter Bogen zu den neu geschaffenen Raumen 14b und ¢, an der Westseiteim Stdfeld mit ei-
nem Durchgang und einem Fenster zum Raum 22, wéahrend hier das Nordfeld unter einem Bogen und zunéchst auch beide Felder der Nord-
seite mit diinnen Mauern verschlossen wurden. Die Offnungen dienten als Zu- bzw. Durchgange und zur Belichtung, dagegen verbargen die
Zusetzungen im Norden und Nordwesten vom Hof aus die Riickseite von Apsis und Kubus der Basilika. Die Fléachen dieses neuen Raumkor-
pers bildeten die Folie fUr eine illusionistische Garten- bzw. Landschaftsmalerei, die sich im Hof 21 Uber alle Pfeiler- oder Wandpartien aus-
breitete (Taf. 85.1-5, s. auch Taf. 35-38).58

Uber einer Sockel- bzw. Bankzone mit echter Marmorverkleidung® schlof eine ca. 90 cm hohe Zone mit einer gemalten Marmorbriistung an.
Sie besteht aus rechteckigen Platten mit profiliertem Rand, die einen hellen pavonazzettoartigen Marmor imitieren. Durch dunkle quadrati-
sche Mittel 6ffnungen dieser Platten ragen Blattwerk und einzelne Aste von aufRen in den Hof herein (Taf. 85.1 und 3). Als oberer Abschluf?
der Bristung ist ein Gesims mit durchlaufendem Perlstab gemalt. Dartiber setzt die eigentliche Gartenmal erei®® an, die sich besonders an der
Nordwestseite, aber auch im Westen und Stiden des Hofes unter der spéteren Malschicht in situ erhalten hat:

In eine etwa 1,70 m hohe Zone war eine illusionistische Gartenszenerie gebreitet, wobei im unteren, etwa 70 cm hohen Bereich ausschlief3-
lich dichtes griines Bl atterwerk verschiedener Pflanzen wéachst, wiahrend dariiber einzelne Baume, Aste und Pflanzenteile in das blaue Firma-
ment hineinragen. Verschiedene Vogel beleben diese wild und ungeordnet Uberwucherte Zone, auf der gemalten Marmorbriistung sitzen ein
Pfau und ein Hahn (Taf. 87.5 und 6), am Firmament fliegen Singvdgel, unter den Pflanzen sind Granatdpfel (Taf. 85.3) und Quitten (Taf. 85.1
und 5) identifizierbarst. In Ké&mpferhthe der Bogen teilt ein waagerechtes Band mit einem hellbraun-dunkel braun abgesetzten Balkenkopf-
fries das in den Bogenfeldern dartiber weiterziehende Himmel ssegment, was die Illusion eines Ausblicks vom Innenhof nach drauf3en noch
verstérkte. Vor die wild gewachsene Natur war an der dem Hof zugewandten Seite des nordlichen Mittelpfeilers, auf die Bristung und damit
auf die Grenze des, geordneten’ Hofberei chs gestellt, eine Herme gemalt (Taf. 85.4). Unmittelbar Uber dem Perlenband der Sockel zone steht
diese nur schemenhaft erhaltene Figur auf einem eckigen Sockel, wobei sie von einem tief herunterreichenden Himmel ssegment hinterfan-
genwird. Daeine so tief ansetzende blaue Flache nur noch auf dem dstlichen Mittel pfeiler wiederkehrt, ist es gut moglich, dal3 alle vier Mit-
telpfeiler, zumindest aber auch der 6stliche, durch solche gemalte Hermen hervorgehoben waren. 62

Garten- und Hermenmal erei erganzen sich mit den realen Skul pturen des Brunnensim Pfeilerhof (Fischer und Artemis)®® zu einer eindrucks-
vollen Inszenierung des stédti schen Innenhofes al's ruhigen, aus dem engen Wohnraum in die offene Sphére der freien Natur fihrenden locus
amoenusdabel bietet die Naturdarstellung hinter der Marmorbriistung den Ausblick auf einen imagindren Fluchtweg aus den bedréngten
Raumverhdtnissen im Stadtzentrum und nicht in einen gepflegten Ziergarten. Der Pfeilerhof wird zur Illusion einer Laube in freier Natur,
Wasserspiel, Skulpturen und Malerei schaffen miteinander eine neue Atmosphére. Unter den ephesischen Maereien ist diese Garten- bzw.
Landschaftsmalerei bislang einzigartig.

Der vormalige Stidumgang 14 wurde in Phase |11 aufgelassen und seine S-Wand wohl nicht zuletzt aus konstruktiven Griinden durch Ziegel -
mauern mit den Pfeilern des Hofes verbunden. So entstanden die vom Hof aus zuganglichen Rédume 14b und c,% die sich beide mit grof3en
Zugangen und wohl auch Fenstern 6ffneten, sowie im ehemaligen Westumgang die Raume 14d und 22 bzw. im Ostumgang die Raume 14a
und 19.

Zunéchst seien die beiden ,Klinenrdaume' 14b und 14c betrachtet.

Der kleine, zum Gartenhof mit einem grof3en Bogen gedffnete Raum 14b erhielt in Phase 111 eine einfache, aber sorgféltig ausgefuhrte weil3-
grundige Felder-Lisenen-Malerei mit figiirlichen Emblemen und Blattstablisenen (Taf. 85.8-12, s. auch Taf. 45f.).65 Uber einer ca. 40 cm ho-
hen Sockelzone mit Pfeilvoluten (erhalten an Nord-, Ost- und Westwand) nahm die Hauptzone die Felder-Lisenen-Malerei aus breiten roten
Rahmenstreifen ein, deren Felder mit Innenrahmen aus diinnen roten Linien gebildet sind, die ihrerseits von auf3en von einer dinnen schwar-

% Siehe Rathmayr, Kap. XI11.1.1, wobei der Fischer in die 2. Halfte des 2. Jh. gesetzt an den Gartenraum der Villader Liviain Primaporta, wo vor die Darstellung der freien
wird. Eventuell steht die Reparatur der Wasserzuleitung entlang der Slidseite des Brun- Landschaft noch eine kultivierte, mit Zaunen begrenzte Gartenzone geschoben ist (vgl.
nens zur westlichen Apside des Beckens mit der Aufstellung der Skulpturen zum Was- mit weiterer Literatur M. Salvadori, Gli horti picti nella pittura parietale romana: La
serspiel in Zusammenhang. Vielleicht beziehen sich sogar die Graffiti Taeuber, Kap. fase di formazione di un’iconogréfia, in: G. B. Zenoni-Politeo — A. Pietrogrande
VI, GR. 30 und 33 als Abrechnungen fiir Wasserinstallationen und Arbeiten am Mar- [Hrsg.], Il giardino e la memoria del mondo [2002] 31-40), erinnert Hof 21 an Garten-
morplattenboden auf diese Reparatur. wandewiein der Casadi Venerein Pompeji, wo die lllusion freier Natur ebenfalls ohne

5 Im Detail s. Thir, Kap. IV.4. vermittelnden , geordneten’ Bereich erzeugt ist. Allerdings bildet das Geméalde dort den

% Strocka, Wandmalerei, 99-101 mit Abb. 207-219. Konkret ist Sie erhalten bzw. sicht- Hintergrund bzw. AbschluB eines realen Gartens, vgl. zuletzt Mielsch, R6m. Wandma-
bar im nérdlichen Bogenfeld der W-Wand, an den Fléchen des Nordwestpfeilers, am lerei, 195f.

Mittelpfeiler der Nordseite, im 6stlichen Bogenfeld der Nordseite, am Nordostpfeiler, in 62 Auf dem ostlichen Mittelpfeiler ist nur dieses kleine Fragment einer tiefsitzenden blau-
kleinen Fragmenten am Mittel pfeiler der Ostseite und an der Ostfl&che des Suidwestpfei- en Flache erhalten, auf den beiden anderen Pfeilern sind diese Partien verdeckt bzw. zer-
lers. stort. Zu vergleichbaren, auf Gartenzéune aufgesetzten Skulpturen in Pompeji s. Salva-

% Siehe Kol ler, Kap. VII.1.2. dori, giardini dipinti, 190-196. Auch Hihner und Pfaue sitzen 6fters auf dem marmor-

60 Zur Gattung der Gartenmalerei s. Strocka, Wandmalerei, 99-101; seitdem ist die Lite- nen Gartenzaun.
ratur zum Thema stark gewachsen, s. zusammenfassend Der Neue Pauly 4 (1998) 786— 6 Siehe Rathmayr, Kap. XI11.3.2.2. Im Zusammenspiel von Gartenmalereien und Skul p-
792 s. v. Garten (M. Carol I-Spiel lecke); zudem St. De Caro, Die Gartenmalerei, in: turen kénnen sich u. a. auch erotische Anspielungen ergeben. Im Gartenhof 21 und den
G. CerulliIrelli—M. Aoyagi — St. De Caro — U. Pappalardo (Hrsg.), Die pompe- umliegenden Raumen fehlen solche Assoziationen in der Malerei, nur in den Graffiti
janische Wandmalerei (1990) 269-272; Farrar, Gardens of Italy; Farrar, Gardens; klingen sie an (s. Taeuber, Kap. VI, GR. 37, 81, 86).
zuletzt allgemein Mielsch, R6m. Wandmalerei, 193-196 und besonders Salvadori, 64 Strocka, Wandmalerei, 102f. bzw. 109f. erschloR eine unzutreffende Bauabfolge, die
giardini dipinti, 169-207. dann auch zu Fehlschliissen innerhal b des Datierungssystems fiihrte: weder bezieht sich

6. Die Artenbestimmung der dargestellten Tiere und Pflanzen wird G. Forstenpointner die Ausstattung der Raume 14a-d auf eine geschlossene, untereinander durch Tiren
vom anatomischen Institut der Veterindr-Universitét Wien verdankt; vgl. fur die Bestim- verbundene Raumflucht, noch sind die obersten Malschichten von Raum 14b und d
mungen von Pflanzen- und Tierdarstellungen in Pompeji die entsprechenden Beitrégein gleichzeitig; vgl. Thir, Kap. 1V.3 und 4.

W. F. Jashemski — F. G. Meyer, The Natural History of Pompeii (2001). Viel mehr as 6 Strocka, Wandmalerei, 109-111 Abb. 224-235.
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

zen Linie begleitet werden. Diese schwarzen Linien sind an den Ecken auf3en mit einem Knospenmotiv aus drei Punkten verziert. Die Ver-
teilung von Feldern und Lisenen ist unregelméidig, an der N-Wand liegt rechts vom Eingang ein schmales Feld, an den schmalen West- und
Ostwanden lagen zwel Felder zwischen je drei Lisenen, die breite S"Wand flllen drei Felder ohne Lisenen. In die mittlere Lisene der W-
Wand war in 1.50 m Hohe waagerecht ein Marmorbord eingelassen, 20 cm darliber 6ffnet sich eine 34 cm breite und 50 cm hohe Nische, die
auf weif3em Grund regelmaldig mit stilisierten roten KreuzblGten (&hnlich den Bléttern der Lisene) und griinen Sternbl tGiten dekoriert war.

Die Embleme sind sehr hoch, ca. 1.40 m Uber dem Boden und damit im oberen Viertel der Felder angebracht. Erhalten sind auf graugriinen
Standstreifen funf figlrliche Darstellungen, namlich an der O-Wand ein nach rechts gewandter Diener mit Krug und Trinkgef&f3, an der S-
Wand von links zuerst ein Akrobat in einer Art Laufgestel1% (Taf. 85.9), in der Mitte eine Mahlszene®” (Taf. 85.10) um einen Tisch mit einem
weiteren Diener daneben, rechts ein Schaukdmpfer oder Gladiator mit hochgebundenen Haaren,® einem , cirrusin vertice' (Taf. 85.11), und
schliefdich an der W-Wand eine nach Stiden gewandte Dienerin mit einem Tablett, auf dem ein Fisch angerichtet ist. Alle Figuren scheinen
kindliche Gesichtszlige und K drperproportionen zu haben, was besonders am Schaukampfer sichtbar ist. Der thematische Bezug der Emble-
me zur Raumfunktion als Ort fir Gelage bzw. Speiseist bei den Dienern besonders evident, aber auch die Tradition von akrobatischen Vor-
fuhrungen beim Symposion bzw. Convivium ist literarisch belegt.®®

Auffélig sind die Lisenen (Taf. 87.7) ausgefuhrt: Auf der weil3en Fléche zwischen je einem aul3eren gelben Streifen mit innerer schwarzer
Begleitlinie wachsen alternierend rote und griine Blétter empor. Die komplizierte Blattform ist sorgfaltig ausgeftihrt, Gber einem beidseitig
wegfallenden rundlichen Blattpaar 6ffnet sich in strenger Achsensymmetrie ein funfgliedriges, ahornférmiges Blatt mit tiefen Einschnitten
zwischen dem mittleren aufrechten und den Ubrigen Blattsegmenten.

Uber der Felderzone haben sich umlaufend im ganzen Raum Reste eines profilierten weiRen Stuckgesimses erhalten (im Norden seitlich der
Bogendffnung nur gemalt), dartiber kehrt das Lisenenmotiv als waagerechter Fries von links nach rechts umlaufend wieder.

Die Oberzone, deren Flache an der S-Wand in voller Hohe erhalten ist, scheint einfach weil3 belassen worden zu sein.

Ein wichtiger Hinweis zur Datierung der Bauphase Il kommt aus der Malerei des Raumes 14b und besonders den Lisenen. Zwar zeigt die
Forschungsgeschichte des H2 nachdriicklich die Problematik rein kunsthistorischer Datierungen auf, doch bieten sich nach eingehender Re-
vision aller methodischen Ansétze und der Ausarbeitung aler Grabungsunterlagen auch einige neue Aspekte fur eine klarere Binnensicht.
Aus der Grabung des Raumes 17 der WE 3 stammt ein Bauopfer unter der Schwelle des Zugangs zum Hof 16b, das die einheitliche Malaus-
stattung der R&ume 17, 16aund 16b um die Mitte des 2. Jh. datiert.” Es handelt sich dabei um eine weil3grundige Felder-Lisenen-Malerei mit
VVogelemblemen, diein Details wie der Hohe der Embleme im oberen Feldviertel und besonders der Lisenenform exakt mit Raum 14b tber-
einstimmt. Aus dem Kontext der Umbauten, die durch den Einbau der Basilika 8 auch die Grundflache und Aufteilung der vormals wohl zu-
sammengehorenden WE 5 und 3 betrafen, wird eine zumindest relativ gleichzeitige Ausstattung der Raume 14b, 17 und 16a—b evident.”
Ohne den Analysen der Ubrigen WE vorwegzugreifen, scheint sich diese Gruppe von sorgféltigeren Lisenen in mehreren WE der Phasel11
zuordnen zu lassen. Zwar taucht diese Form auch in Phase IV wieder auf, umgekehrt fehlen in Phase |11 aber noch die groben, vereinfachen-
den Blitenbaume, die urspriinglich sogar als Argumente fiir eine spatantike Entstehung herangezogen worden waren.™

In Raum 14cblieb von der Malerei der Phase 111 kaum etwas erhalten, da sie auf einer sehr diinnen weif3en Kalkschlamme aufgetragen wur-
de (Taf. 47f.). Nur an der N-Wand sind noch tiber einer weil3en Sockelzone wenige rote, griine und schwarze Streifen wohl einer Felderma-
lerei sichtbar.” Da aber Raum 14c architektonisch 14b véllig gleicht, dirften auch die Ausstattung und die Funktion — vermutlich als zum
Pfeilerhof unter Bogen weit getffnete Klinenrdume — identisch gewesen sein.

Unbekannt bleibt hingegen, wie der Raum 14din Phase |11 ausgemalt war, da unter den Streublumen der Phase |V keine frihere Malerei
sichtbar ist. Dies gilt ebenso fir Raum 15, dessen alter Eingang unter dem Entlastungsbogen wohl nun vermauert und fir den ein neuer Zu-

8 Strocka, Wandmalerei, 110 mit Abb. 233 sah hier die Darstellung eines Kindes bei sei- und &hnliche angenehme Dinge anbieten, gehdren zum tblichen Personal in der Wand-
nen ersten Lauflibungen in einer Gehschule, doch dafurr scheint das Kind bereits zu alt malerei entsprechender Raume und sind im H2 selbst und in Ephesos noch mehrfach be-
zu sein. In Ubereinstimmung mit der Thematik der tibrigen Embleme liegt esnéher, eine legt, etwain WE 1, SR 6 (Strocka, Wandmalerei, Abb. 54-61), WE 7, Gew. 45a/b (in
Szene aus dem Bereich des Gastmahls und der Erbauung der Géste zu vermuten und das Vorbereitung zur Publikation) und im Odeionhanghaus (Strocka 1995, Anm. 7, 82—
bogenfdérmige Holzgertist mit Rollen eher als eine Art Sportgerét (vielleicht einem Bar- 89); vgl. dazu allgemein K. M. D. Dunbabin, Wine and Water at the Roman Cornvivi-
ren dhnlich?) bzw. Akrobatenutensil zu deuten, vgl. Der Neue Pauly 12, 1 (2002) 1004~ um, JRA 6 (1993) 116-141 und zuletzt dies., The Waiting Servant in Later Roman Art,
1006 s.v. Unterhaltungskinstler (A. Schéafer). So ergibt sich eine inhaltliche und AJP 124 (2003) 443-468.
raumsymmetrische Analogie zur Szene des Schaukdmpfers im rechten Emblem an der 0 Die Grabung fiihrte M. Steskal durch, die vorlaufige Bestimmung stammt von S. Lad-
S-Wand, s. Anm. 68. statter, das Material befindet sich in Vorbereitung zur Publikation.

67 Strocka, Wandmalerei, 110 beschreibt ein Klinenmahl; der symmetrische Aufbau lie- 71 Strocka, Wandmalerei, 124-126.
f3e auch an ein Sigmamahl denken. Jedenfalls gibt es hier sicherlich keine sepulkrale 72 Nicht zuféllig bildete bereits Strocka auch ihre einheitlichen Lisenen gemeinsam ab
Konnotation. (Strocka, Wandmalerei, Abb. 388-390) und datiert sie unter gegenseitiger Bezugnah-

8 Strocka, Wandmalerei, 110f. hatte die Figur allgemein als Freistilringer oder Schau- me ebenso einheitlich, alerdings um 410-420; nur fir Raum 14b muf3te er wegen der
ké&mpfer gedeutet. Zwar ist die Ausriistung nicht ganz vollsténdig und ein am Boden lie- falschlich postulierten Verbindung seiner Malerei mit der oberen Schicht in den Réumen
gender Gegenstand ist nicht identifizierbar, jedoch weist der linke geschiitzte Arm der 14d, 15 und 22 entgegen der beschriebenen Ahnlichkeit ein etwas spateres Datum (430
Figur auf einen Gladiator, und zwar auf den mit leichter Waffe und Netz kémpfenden re- 440) annehmen, ebd. 110. Zu dieser Gruppe gehort ferner die Malschicht der weif3grun-
tiarius, hin, vgl. M. Junkelmann, Bewaffnung und Kampftechnik der Gladiatoren, in: digen Felder-Lisenenmalerei mit den Philosophenkarikaturen in der Latrine SR 29 der
Gladiatoren in Ephesos. Tod an Nachmittag. Ausstellung Wien 2002. Hrsg. Osterreichi- WE 2, vgl. Strocka a O. 88f., dadie Blé&tter der Lisenen die gleiche funffingrige Form
sches Archéologisches Institut und Museum Selguk (2003) 25-42; s. zu den Graffiti mit aufweisen. Allerdings datiert H. Taeuber sie aufgrund eines Graffitos bereits in Bau-
Gladiatoren auch Taeuber, Kap. VI, Gr. 80. Auch hier ist die Figur in den Korperpro- phase |1 (in Vorbereitung zur Publikation).
portionen, dem herausgestreckten Bauch und dem rundlichen Gesicht als kindlich cha- 73 Vgl. Zimmermann, Chronologie, 103-105 zu Strocka, Wandmalerei.
rekterisiert. 7 Strocka, Wandmalerei, 110. Jedoch geht die Malerei der Phase 111 aus Raum 14b und ¢

8 Etwabeim Gastmahl des Trimalcho, Petron. Sat. LI1I 11. Vgl. mit weiteren kaiserzeitli- keineswegsin die oberste Mal schicht in Raum 14d (und damit auch 15, 22 und 21) ber,
chen Quellen auch zu Kindern beim conviviumW. J. Slater, Pueri, turba minuta, in: vgl. Strocka a. O. Letztere stammen zweifellos aus Phase |V, was schon die Bodenni-
BICS 21 (1974) 133-140. Ahnliche Dienerfiguren, die sich im weitesten Sinne um das veaus belegen, s. u. Kap. V.2.4.

Wohl der Gaste kiimmern, indem sie Speisen und Getranke, aber auch Bliiten, Girlanden
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gang weiter nordlich, von Raum 22 her, angelegt wurde. Sofern heute sichtbar, blieb die aufwendige wei3e Stuckierung der Wande mit Fel-
dern in der Haupt- und Quaderimitation in der Oberzone erhalten (Taf. 85.13), eventuell imitierte man das altere Stucksystem sogar an der
Flache des zugesetzten Eingangs in der O-Wand.”™

Ebenfalls vom Hof direkt zuganglich war auf der stidlichen Westseite der Raum 22,der nicht nur von der Apsisriickwand der Basilikaan sei-
ner Nordseite massiv gestort und deformiert wurde, sondern auch in seiner Nutzflache durch den Abgang zum Pr&furnium des Hypokaustums
der Basilika stark eingeschrankt war.” Der Verbergung eben dieser Deformation diente die Ziegelwand im nérdlichen Feld der O-Wand des
Hofes mit der Gartenmalerei. Zugleich aber war Raum 22 auch die einzige direkte Lichtquelle fir den Raum 15, dessen Zugang nunin eine
Flucht mit dem Durchgang zum Hof gebracht wurde. Rechts von diesem Durchgang nach Raum 15 wurde ein Podest aus Ziegeln errichtet.
Der ehemalige Zugang zu Raum 23 dahinter wurde verschlossen, der Raumrest zwischen Raum 22 und der Apsis unzuganglich gemacht. Zu-
gleich mit der Gartenmalerei im Hof 21 erhielt der Raum 22 eine well3grundige Felder-Lisenen-Malerei (Taf. 85.14, s. auch Taf. 55-59) mit
Vogel- und Blitenemblemen in den Feldern und sorgféltigen Blattstablisenen. Erhalten ist diese Maerei unter der Schicht der PhaselV an
Teilen der W-Wand, im unteren Bereich der Apsis und in kleinen Fragmenten an der S-Wand.”

Uber der ca. 30 cm hohen weiRen Sockel zone mit schwarzen Pfeilvoluten war das Felder-Lisenen-System mit einer breiten roten Grundlinie
angelegt. Die Felder hatten einen feineren roten Innenrahmen, der auf3en und innen von einer schwarzen Linie begleitet wurde. An den Ecken
und oben mitten auf den Rahmen waren feine Knospenornamente angebracht. Von sieben Feldern sind nur in vieren Embleme erhalten bzw.
sichtbar.”® An der W-Wand ist, rechts vom Zugang zu Raum 15, auf griiner Bodenlinie ein Hihnervogel (Chukar- oder Felsenhuhn) im Be-
griff, einen Heuschreck von einem Zweig zu fangen. Auf der Apsiswand war im linken Feld ein Girlandenstlick, im rechten ein Rosenstengel
mit drei BlUten das Emblem, rechts davon ein gleicher Stengel mit drei Bliten; an der O-Wand rechts vom Durchgang ist es eine einzige
Rose. Die Lisenen waren von einem roten Streifen mit diinner &uf3erer Begleitlinie gefaldt, ihr Mittelmotiv war aus aternierend roten und gri-
nen Blattern zusammengesetzt. Uber einer kleinen roten Vol ute waren dabei jedesmal fiinffingrige Blétter in sorgfaltiger Symmetrie tiberein-
andergestellt. In dieser Sorgfalt gleichen sie den Lisenen in Raum 14b und im Fenstergewadnde von Raum 7, im Unterschied zu den sehr
einfachen Bltenbdumen der Phase IV. Die Hauptzone wurde mit einem sorgfaltigen Kielbogenfries bekront, wobel der Kielbogen selbst aus
einer blal3grauen feinen Linie gebildet war, die »aus Blattblschen aufwachsen und auf halber Hohe durch je einen doppelten Strich geteilt
sind« und in den Segmenten jewells gegenstandig kleine »zu einem Spitzenornament gekoppelte Voluten in Rot und Griin« aufnehmen. Von
der Oberzoneist in situkeine Malerei erhalten.

Damit taucht hier zum ersten Mal in WE 4 das im ganzen H2 so beliebte Schema der , Vogelzimmer*, also eines well3grundigen Felder-Lise-
nen-Systems mit Vogel emblemen, auf .8

Das Ergebnis der Neuorganisation der Raume 4, 5 und 6 war der neue Eingang durch Raum 4 und die Offnung des alten Eingangsin Raum 5
nur vom Verteilerraum 19, al'so nun von Westen her.8 An seiner N-Wand wurde bel der Ausgrabung auf weil3er, rot gerahmter Flache einein
Ephesos bislang einzigartige Schlangenmalerel (Taf. 85.7, s. auch Taf. 23f.) angetroffen, die zugleich mit den Totenmahlreliefs®2 die Nut-
zung des Raumes fur den Hauskult belegt.8® Alle Wandfléachen scheinen einen einfachen weif3en Anstrich mit einer breiten, roten Rahmung
der Raumkanten und einem Sockelstreifen ca. 60 cm Uber dem Boden gehabt zu haben, wie Reste in situan der O-Wand, am Pfeiler der NW-
Ecke und an der Schlangenmalerei zeigen. Letztereist in einer Flache von 148 x 76 cm mit rotem Farbton in acht Windungen aufsteigend auf
weil3em Grund dargestellt. Auffallig ist die sehr einfache malerische Gestaltung, die in farblichen und maltechnischen Details weit hinter
dem gleichzeitig moglichen Qualitéatsniveau z. B. der Gartenmalerel zurtickbleibt.84

Im Raumkontext ist interessant, dal3 dieses Hausheiligtum zwar einen eigenen kleinen Raum im Eingangssektor der WE 4 einnimmt; seine
Strahlkraft zielt durch Offnungen aber sowohl in den Eingang 4, den Vertellerraum 19 bzw. durch seine breiten Durchgange rechts und links
des Mittelpfeilers seiner W-Wand direkt in den Gartenhof 21, d. h. ins Zentrum der Wohnung.&

Eine wichtige Funktion nahm Raum 19in Phase I11 ein: Als Vermittler zwischen Eingang und Hof und Zugang zu Raum 14a, zum Haushel-
ligtumin Raum 5 und als einziger Zugang zu Raum 7 war er eine Art Drehscheibe der Wohnung. Dies verwundert nicht, wenn man vom ur-
sprunglichen Grundrif3 ausgeht, da Raum 19 der letzte Rest des vormaligen Hofumgangs ist und somit alle dessen Aufgaben weiter behdlt.
Dem entspricht auch, dal3in Phase 111 in der Sichtachse des Eingangs ein zusétzliches Brunnenbecken vor dem Mittel pfeiler der W-Wand an-

75 Der Befund unter der Putz- und Malschicht der Phase |V ist undeutlich. Ein wohl erdbe- derhal eines ganz bestimmten Vorlaufersystems sind, sondern die zufélig hnliche
benbedingter Rif3 im Putz an der Nahtstelle zwischen zugesetztem Eingang und &lterer Variante eines weit verbreiteten, jeweils lokal aber unterschiedlich ausgepragten Sche-
Wandfl &che an der O-Wand erschwert die Beurteilung, ob der schmale Putz- bzw. Stuck- mas darstellen.
streifen, der unterhalb der Sockelzonenmalerel aus Phase |V sichtbar wird, einheitlich 8l Siehe Thar, Kap. I11.2.4.
aufgetragen wurde. 8 Siehe Rathmayr, Kap. X111.1.1.

% Siehe Thir, Kap. 111.2.18. 8 Strocka, Wandmalerel, 92f. mit Abb. 190; vgl. Vetters, Schlangengott; Quatember,

7 Strocka, Wandmalerei, 111f. mit Abb. 244-249. Hausheiligtiimer, 76-99. Das Fresko wurde bereits 1962 abgenommen, aber 2002 re-

7 An der W-Wand lag ein Feld rechts des Zugangs nach Raum 15, zwei folgten auf der stauriert und wieder an der urspriinglichen Wand angebracht. Ein Fresko mit einer Prie-
Apsisrundung. An der verdeckten Nordseite diirfte eines gelegen haben, an der Ostseite sterin, die vor einer Schlange opfert, ist auf Malereifragmenten der WE 6 erhalten (in
durften zwel zerstort sein, ein drittes liegt rechts des Durchgangs zum Hof. Vorbereitung zur Publikation).

7 Strocka, Wandmalerei, 112. 84 Dieser scheinbare Widerspruch der Geringschdtzung eines ,sakralen’ Raumes ist als

8 Vgl. Strocka, Wandmalerei, 72-74. Begibt man sich in den Vesuvstadten auf die Su- Phénomen aus den Vesuvstadten gut bekannt, ohne daf sich eine eindeutige Erklarung
che nach frihen Vorléufern dieses Systems, so findet man in der Ubergrof3en Masse dafUr geben lief3e, vgl. Frohlich, Lararienbilder, bes. 56-61. 165-169. 189210 (bes.
der Malereien tatséchlich auch ein direkt vergleichbar ausgestattetes ,Vogelzimmer', zur Bedeutung der Schlange und zum, volkstiimlichen' Gattungsstil).
namlich das Cubiculum H der Casa dell’ Aramassima (VI 16, 15-17), vgl. Stemmer, 8 Vgl. die &hnliche Funktion und Position des Reiterreliefs im Hofumgang SR 22/23 der
Casa dell’ Ara massima, 22 Abb. 94-115: Seine einheitliche Ausstattung im 4. Stil WE 2 sowie mdglicherwei se eines rundpl astischen Hekataionsim Hofumgang SR 2 der
folgt streng der horizontalen Dreigliederung der Wand, wobei die von Kandelaber-Li- WE 1, beide Male in unmittelbarer Nahe des Zugangs vom OG her; s. Rathmayr,
senen getrennten Felder mit Innenrahmen jeweils ein Vogelemblem aufnehmen. Kap. X111.3.1. Auch im H1 ist die Position eines Terrakotta-Reliefs im Hof aus der in-
Schon die Singularitét dieses einen direkten Vergleichsbeispiels aus Pompeji deutet tendierten Schutzfunktion des Bildes fur den Raum zu erkléren, vgl. Lang-Auinger,
an, dal? die ephesischen Vogelzimmer in ihrer typischen Auspragung kein direkter Wi- Hanghaus 1, 90. 203 mit Abb. 70b.
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

gelegt wurde. Brunnenbecken sind auch in allen anderen WE, sicherlich mit funktionaler und reprasentativer Absicht, im Bereich des Hofes
bzw. sogar direkt des Umgangs vorhanden gewesen. Sehr anspruchslosist allerdings die zugehdrige Malerel in Raum 19: Nur einfache weil3e
Flachen mit roten Rahmenstreifen haben sich im Bereich tber dem Brunnenbecken zwischen den Durchgangen nach Hof 21, in der NW-
Ecke, in der SW-Ecke und an der O-Wand erhalten.ss Der Verzicht auf eine aufwendigere Gestaltung korrespondiert mit der weniger auf Of -
fentlichkeit ausgel egten Nutzungsintention des EG zu dieser Zeit.

Ohne Spuren einer malerischer Ausstattung der Phase 111 wurde der Raum 7 angetroffen. Vor die AufRenwand der Basilika im Westen war
eine zweite Mauer vorgeblendet worden, in die eine Nische, eventuell mit einem Brunnenbecken, eingel assen war. Reste von wei 3em Verputz
in der Nische deuten auf die Existenz einer Mal- oder zumindest Putzschicht, die fir Phase |V anscheinend jedoch fléchig entfernt wurde.
Einzig ein Teil einer singuldren feinen Blattlisene auf weil3em Grund, die sich im westlichen Gewande der westlichen Norddffnung zum Mar-
morsaal befand, darf dieser Ausstattung zugeordnet werden (Taf. 85.6).87 Ihr feiner Duktus, die zuriickhaltende Farbigkeit und die filigrane
Struktur verbinden sie deutlich mit den Lisenen in Raum 22 aus Phase 111. Durch die Schlief3ung der S-Wand zum Hof 21 geht die M6glich-
keit der Beleuchtung des Marmorsaals verloren. Da die groRen Offnungen jedoch zunachst noch erhalten blieben, besteht auch die Kommu-
nikation mit der WE 6 weiterhin.

Die OG warenin Phase Il Uber die verbreiterte Treppe Stiegenaufgang 2ind Raum 1 zugénglich, die wohl schon zu dieser Zeit einerelativ
grobe Imitation von Quadermauerwerk erhielten.8 Auf weif3em Grund sind grof3e rotumrandete Quader mit abwechselnd griinen und gelben
Binnenlinien angegeben (Taf. 19f.). Um den Hofumgang lagen an der Ostseite relativ kleine Raume, hingegen kamen an der Westseite aul3er
den Raumen 15.1 und 23.1 noch die grof3eren und mit Mosaik bzw. opus sectil@am Boden reich ausgestatteten Rdume 9 und 10 Uber der Ba-
silika hinzu.® In situ haben sich alerdings keine Malereien erhalten, daftir aber Fragmente und eine Sturzmauer.

Zur Rekonstruktion der Malerei des Umgangs des Pfeilerhofes 21liefern wiederum die Fragmente klare Indizien. Denn eine Reihe von Frag-
menten jener Gruppe, die fir den Umgang der Phase Il beansprucht wurde, zeigt eine auf Kakleim aufgebrachte zweite Putz- und Mal-
schicht. Auf dem nur ca. 1,2 cm dinnen Putz sind, axial zur unteren Schicht, mehrere Rahmen zu sehen: An einem grof3en Fragment, das an
eine glatte (Marmor-?)Kante anschlof3, ist die Abfolge von einem blaugrauen, dann einem breiteren gelben und schlieffdlich einem griinen
Rahmen erhalten (Taf. 88.6; s. KatNr 12b). Der gelbe Rahmen war von weif3en Linien begleitet und vom griinen Rahmen mit einer roten Li-
nie getrennt. Weitere diinne Fragmente mit gleicher Struktur® (Taf. 87.9; s. KatNr 2c) zeigen, dal3 die Felder innerhalb der Rahmen rot waren
und ihrerseits elnen feinen Innenrahmen mit einer gelben und einer griinen Linie hatten. Die Innenrahmen waren ornamentiert, so in der Mit-
telachse Uber den Feldern mit kleinen Dreiecken (,Mittelzipf*, Taf. 87.10; s. KatNr 3c) und mit Kreismotiven as Eckverzierung. Méglicher-
weise stand in einem solchen roten Feld als Emblem auf gelber Standfléche ein Vogel paar, dessen Fragment sich in gleich roter Flache auf
diinnem, glattem Putz erhalten hat (Taf. 88.2; s. KatNr 8b). Einein der Farbgebung und der Rahmenstaffelung ganz &hnliche Malerel hat sich
im Peristylhof 38b der WE 7 als mittlere von drei Malschichten erhalten; sie gibt einen guten Eindruck, wie die Fragmente der WE 4 ur-
sprunglich gewirkt haben mogen.t

Nach Farbgebung und Ornamentik gehort auch eine im Schutt von Raum SR 5cder WE 1 geborgene Sturzmauer mit Philosophenportrét
(Taf. 88.11) in den Kontext der Umgangsmalerei der Phase 111, wobei die Fundsituation ihre Zugehorigkeit zum OG der WE 4 nahelegt.®? Es
handelt sich um den rechten Teil einer rotgrundigen Feldermalerei mit dunklen (schwarzen?) @ufferen Rahmen und Innenrahmen aus feinen
gelben und blauen Linien. Im oberen Viertel des Feldes hat sich die rechte Hélfte eines blaugrundigen Medaillons erhalten, in dem das Portrét
wohl eines hageren Kynikers mit stréhnigen Haaren und Bart im Halbprofil nach links erscheint.® Die stark abgeriebene Sockelzone von ca.
25 cm Hohe war wohl hellgrau, Fries- oder Oberzone sind nicht erhalten. Nach rechts schlof? ein Durchgang an, so dal3 aus der Position des
Medaillons auf eine urspriingliche Breite des Feldes mit Rahmen von ca. 1,40 m geschlossen werden darf. Damit kann die Sturzmauer mit el -
niger Berechtigung als das 6stliche Feld des Siidumgangs, gleich links des Durchgangs zu SR 5d, vermutet werden, wohin sie laut Grabungs-
tagebuch und im Architekturmodel | gut pafdt. Die Farbgebung und die krei sférmigen Eckverzierungen des Innenrahmens legen einen Zusam-
menhang mit der oberen Malschicht auf den Fragmenten und damit zur Bauphase 11 nahe.® Der Wechsel der Philosophenthematik ins OG
und dort in den Umgang ist hochst aufschluf3reich fir die Betrachtung des gesamten Ausstattungskontextes.

8 Strocka, Wandmalerei, 93, ohne Abb. 92 Im TB vom 11.9. 1969 heif3t es auf S. 11: »Nordlich der Raumflucht H2/SR 8-18 und
8 Strocka, Wandmalerel, 96 mit Abb. 382. Das Fragment wurde wohl 1963 mit weiteren den anschlieffenden Raumen H2/SR 5a—d ist eine hohe spétzeitliche Verschiittung fest-
Malereien von Raum 7 abgenommen, vermutlich befindet es sich unter den noch nicht zustellen. Schuttrichtung von S nach N. (...) Unter dieser Verschiittung Mauer in Sturz-
restaurierten Sturzmauern (s. Anm. 4). lage, Haupt, auf welcher noch die Wandmalerei 1,52 hoch und noch 0,70 m breit haftet.

8 Strocka, Wandmalerei, 91. Diese Malerei ist typisch fur alle Treppenhduser in H2 (und Dargestellt ein rotes Feld in schwarzem Rand, im Inneren gelbe Randstreifen und ein ca.
H1), vgl. Stiegenldufein WE 1 (SR 2: ebd. Abb. 46), WE 3 (Raum 18: ebd. Abb. 282), 0,23 m Durchmesser besitzendes Medaillon. An der Ohrbildung, die undeutlich gemalt
WE 6 (Raum 36b: Zimmermann, Chronologie, Abb. 40). ist, kann nicht entschieden werden, ob das Fragment eines zottigen Kopfes zu einem Sa-

89 Zu den Mosaiken und zum opus sectils. Koller und Scheibelreiter, Kap. V1.2 und tyrn oder etwa einem Kyniker gehort. Mauerstarke 0,30 m, also sicher von einem Ober-
VI11.4. Dieser Bereich lag auf der obersten Abraumterrasse. Wenn man sich die aus al- stock. Nach der Sturzlage mifite die Ansicht von einer Mauer stammen, die nérdlich
ten Grabungsphotos abzulesende Technik der Freilegung vor Augen hélt (s. Koller von SR 5b gestanden hat. Sollte es die AbschluBmauer von SR 5b sein? Sichtbar wére
Taf. 110.1), wird deutlich, dal? bei behutsamerem Vorgehen vermutlich umfassendere dann die Wand des ndrdlich anschlieflenden Raumes.« Die Malerel wurde damals abge-
Informationen zur Wandausstattung dieser Rdume zur Verfligung stiinden. nommen, ist aber noch nicht restauriert.

% Diegleiche Struktur bezieht sich auf den Putz, die glatte Oberfl&che, gleiche Farben und 9 Stilistisch steht es den ebenfalls blaugrundigen Portrétmedaillons von Cheilon und So-
ganz besonders die Rickseite: Der Kalkleim haftete entweder so stark an der @teren krates aus WE 5 nahe, Strocka, Wandmalerei, 115-118. Die ebd. 116 empfohlene se-
Malschicht der Phase |1, daf3 diese sich z. T. mit ablGste, oder umgekehrt blieb vom Putz verische Datierung ist wiederum an die Bauphase 111, in der die Basilika entsteht, anzu-
der oberen Schicht ein wenig auf der unteren Malerei zuriick. Kurios sind Graffiti auf gleichen.

Fragmenten der unteren Malschicht, die sich auch al's Negativabdruck im Kakleim auf 9 Auch die Hohe der Medaillons im oberen Viertel des Feldes spricht fur die Phaselll,
der Riickseite von Fragmenten der oberen diinnen Putzschicht erhalten haben. vgl. die Embleme in Raum 14b (s. 0.). Es fehlen, vielleicht hier aus Platzgriinden, die

% DieMalerei ist an der Suid- und Ostseite des Umgangs erhalten und bislang unpubliziert, gestaffelten gelben und griinen Felderrahmen, die in den Fragmenten belegt sind.

nur Strocka, Taberna, 517 beschreibt sie kurz und datiert sie summarisch an das Ende
des 2. Jh.; derzeit spricht alles daflrr, dald sie ebenfalsin Phaselll, dso in der 2. Halfte
des 2. Jh. entstand (in Vorbereitung zur Publikation).
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Auch die Malerei der Phase 11l sei nochmals zusammengefalit:

DasBild, dasdie erhaltene und erschlieffbare Malerei der WE 4 fir Phase 111 entwerfen 1&(Y, ist etwas vollstéandiger alsjenesder Phaselll, da
mehr Raume und weitere Bereiche der WE betroffen sind. Im Kontrast beider Phasen wird der tiefgreifende Wandel — analog zur Raumauf-
teilung — darstellbar und vor allem in der Nutzungsdimension bewertbar.

Die Notwendigkeit zum Umbau der WE 4 in Phase 111 ging direkt vom Einbau der zur WE 6 gehtrenden Basilika aus, die Neugestaltung war
die Reaktion auf den Verlust von Teilen der Grundflache. Insofern setzte sich der in Phase [l begonnene Trend fort. Im Wegfall des Peristyl-
hofes und seines Umgangs ging nun das traditionelle Zentrum eines rémi schen Wohnhauses al s Schnittstelle und Kommunikationspunkt zwi-
schen reprasentativen und funktionalen Aufgaben verloren. Konsequent spiegelt der Pfeilerhof mit seiner Gartenmalerel und den umliegen-
den Réumen sowie ihren jeweiligen Ausmalungen die veranderten Verhaltnisse: Als einziger echter Hauptraum mit dunkelgrundiger, auf-
wendiger Malerei wurde im EG nur noch der Hof selbst gestaltet. Seineillusionistische Malerei zielte gerade nicht mehr auf die Gestaltung
as Innenhof ab, sondern sie brach diesen Eindruck durch die Maskierung der Wande mit einer wilden, offenen Gartenlandschaft und dem
freien Blick in eine Himmelszone auf. Diese Offnung verneint die verkleinerten, beschrankteren realen Verhaltnisse; dabei dienten besonders
die zur Verdeckung der Basilika an der Ostseite des Hofes errichteten Schildwéande als Projektionsflachen. Die Malerei selbst wird Tell eines
mehrschichtigen Spiels zwischen realen und gemalten Bestandteilen, da die echten Skulpturen des Brunnens zunéchst im , Innern’ des Hofes
von der Hermenmalerel auf der Balustrade erganzt werden, wahrend andererseits die gemalte , &ulere’ Landschaft in Gestalt von hereinra-
genden Zweigen und V6geln auf der Bristung in den realen Hofraum eindringt, bevor sie dartiber den Blick in dieirreale Weite freigibt. Dal3
der Hof der eigentlich freie, nicht Uberdeckte Bereich ist, steigert den spielerischen Effekt.® Diese Illusion war im Hof selbst und in den, Kli-
nenraumen’ 14b—c am wirksamsten, wobel die Hermenmalerei in die direkte Blickachse aus 14b—c heraus und tiber den Brunnen hinweg ge-
setzt war.% Zugleich ist fur die R&dume 14b—c damit eine dhnliche Raumsituation gegeben wie fir die ebenfalls siidseitigen Gewolbe C der
WE 1 bzw. D der WE 2. Das Eulalios-Graffito mit dem Schmeichelgedicht auf der Gartenmalerei Uberliefert nicht nur den Namen des wohl-
habenden, grof3ziigigen Gastgebers der Phase |11, sondern bestétigt auch die fir den Hofbereich erschlossene Nutzung.?”

Die Wahrnehmung des Gartenswar aber auch ohne Betreten des Hofes von oben her méglich. Denn seine griine Pracht konnte auch vom Um-
gang des OG her gesehen werden, wo man nun in die zum Ausgleich dort angelegten grof3en und entsprechend wertvoll gestalteten Repré-
sentationsréume gelangte. Der Ausblick auf den Brunnen mit seinen Skulpturen und die umfangende Gartenlandschaft wird seine atmosphé-
rische Wirkung nicht verfehlt haben. Der Schwerpunkt dieser Hofgestaltung liegt damit nun ganz deutlich im Bereich des otium, und der
vormalige 6ffentliche Charakter des Peristylsist gegen einen Hof eingetauscht, der intimeren Bedurfnissen nach Privatheit und Zurlickgezo-
genheit entgegenkommt.® Diese bewuf3te Verschiebung des Anspruchsist um so auffélliger, als gemalte und/oder reale Gartenbereiche etwa
in Pompsgji zur Grundausstattung reicher Wohnhauser gehéren, in Ephesos bislang aber nur in diesem als, Notlésung’ entstandenen Pfeiler-
hof 21 gefunden wurden.

Die den Hof umlagernden Raume nutzten die verbleibende Flache mdglichst gut: in den kleinen Raumen 14b—c an der Sldseite, wo der
Hausherr mit nur wenigen Gasten in intimer, heiterer Atmosphére lagern konnte, im Raum 22, der zur Belichtung der hinteren Rdume 14d
und 15 offen war® und vielleicht deswegen, anders als diese, nochmals neu bemalt wurde, und schliefdlich im Zugangsraum 19. Der Verzicht
auf eine aufwendige Ausstattung dieses Verteilerzimmers bestétigt die veranderte Wahrnehmung des Hofes mehr aus dem OG, denn sonst
hétte man dieses letzte Stiick des ehemaligen Hofumganges wohl entsprechend gewdrdigt. Statt dessen gab man nun anderen hauslichen
Funktionen Raum. Mit der Schlangenmalerei in einem eigenen Raum 5 fir Hauskult wird die Eigenstandigkeit der WE 4 trotz der Verklei-
nerung in Phase |11 insofern bestétigt, als nun alle fir ein normales Wohnen zu erwartenden Réume vorhanden sind. Mit Blick auf die ver-
schiedenen, mit Hilfe der Malerel definierten Raumnutzungen besteht kein Grund dazu, mit der Verkleinerung der Grundfléche und der Neu-
ausstattung auch den Charakter als Wohnhaus wechseln zu sehen. 10

Dem entspricht das Wenige, was von der Malerel der Obergeschol3e Ubrigblieb. Der Wegfall des letzten grof3en Reprasentationsraumes im
EG wurde in zwei Obergeschol3en kompensiert, insbesondere in den grof3en und kostbar ausgestatteten Raumen Uber der Basilika. Wertvolle
dunkelgrundige Malerei erhielt auch der OG-Umgang des Pfeilerhofes, in dessen Emblemen jetzt offensichtlich das im EG verlorengegan-
gene Thema der Philosophen aufgenommen wurde. Dieser Wechsel der Philosophen ins OG bestétigt eindrucksvoll den architektonischen
und funktionalen Zusammenhang angesichts der besonderen Bausituation mit Hanglage, die Réume fir offizielle Anlasse finden hier Platz.
In diesem Zusammenhang darf es as Zufall der Fundverteilung gewertet werden, dal? die beiden anderen zuvor belegten Bilderkreise (My-
thos, Musen) in WE 4 nun nicht auftauchen, zumal die Malereien der Ambiente, in denen entsprechende Themen zu erwarten wéren, mit
Ausnahme der Sturzmauer nicht erhalten sind.1t

% Eshandelt sich um eine Art Umkehrung des Effektes, der mit einer der &ltesten bekann- % Ein Graffito am Wandstiick rechts vom Durchgang zum Raum 15 vermerkt die exakten
ten (und verschiedentlich als ihren Prototyp beanspruchten) Gartenmalereien im , Gar- astronomischen Angaben zur Geburt der Prokope (s. Taeuber, Kap. VI, GR 60), viel-
tenraum’ in der Villader Liviain Primaporta erzielt wurde: Dort schmiickt die Garten- leicht der Tochter des Eulalios, zur Berechnung ihres Horoskops. Eventuell darf die Ge-
malerei die Wande eines halb unterirdischen Raumes, der die Illusion einer Grotte mit burt im Raum 15 lokalisiert werden, wahrend der Schreiber vor dem Zimmer in
Ausblick ins Freie evoziert. Raum 22 wartete.

% Eine bewufite und sinnvolle Bezugnahme von Elementen der Landschaftsmalerei 10 Dasgilt auch fur Phase IV, vgl. zur gleichmafigen Verteilung aller Wandsysteme in den
(Friichte, Vogel) und den gemalten wie realen Skulpturen zu einem Ensemblein der Art einzelnen Wohneinheiten Zimmermann, Chronologie, 114f. contra Jobst, Hospitium,
der grof3en Lust- und Wandelgérten in rémischen Villen liegt nahe, auch wenn sie hier 202 oder auch die frihere Deutung der WE 4 nur als Wirtschaftstrakt der WE 6 bei
wegen der fragmentarischen Uberlieferung nicht entzifferbar scheint. Thur, Chronologie, 63: Eine solche beschrénkte Nutzung nur in Abhangigkeit etwavon

97 Siehe Taeuber, Kap. VI, GR 28. WE 6 1803 sich jedenfalls aus der Malerel heraus nicht belegen.

% Vgl. dazu die Deutung von Gérten mit ihren Brunnen, Skulpturen und R&umen: Der 101 Prinzipiell bleiben sie aber in Phase 11 im H2 préasent, z. B. in den Philosophenmedail-
Neue Pauly 4 (1998) 786-792 s. v. Garten (M. Carol I-Spiel lecke) bes. 789-791 und lonsim Hofumgang der WE 5, vgl. Strocka, Wandmalerei, 115f.; s. Anm. 51.

zusammenfassend Salvadori, Giardini dipinti, 190-198.
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

Fir die nun vidl frihere Datierung der Gartenmalerel und der weif3grundigen Felder-Lisenen-Wande sei im Zusammenhang mit der Stildis-
kussion wiederum auf die Aufgabe der Malereil®2 bzw. ihre Lage in Nebenrdumen verwiesen. Einige dekorative Elemente seien eigens her-
vorgehoben, da sie nun ,frih' belegt sind, so die Pfeilvoluteni® der Sockelzone (Raume 14b und 22), der Kielbogenfries tGiber einer Haupt-
zone (Raum 22) oder der Balkenkopffriesin der Oberzone (Hof 21).

Andersalsin Phase |l kommt aus der Malerei der Phase 111 ein wichtiger, wenn auch indirekter Hinwels fir die absolute Datierung der Um-
gestaltung und somit der Erbauung der Basilika.

In der erschlossenen Weise dirfte die Malerelausstattung der Phase 111 fur immerhin ca. 60-80 Jahre in Benutzung gewesen sein, ohne dal3
fur diesen Zeitraum nennenswerte Veranderungen der Malerei greifbar wéren.1%

V.2.4 Bauphase IV (2. Viertel 3. Jh.Taf. 86)

Andersalsdie Bauphasen 11 und I11 wurde Phase V1% nicht durch Baumal3nahmen provoziert, die absichtlich in die Substanz der WE 4 ein-
griffen. Es konnte vielmehr gezeigt werden, dal3 e ne massive, wohl erdbebenbedingte Zerstérung um 220 n. Chr., die arch&ol ogisch bzw. an
der Bausubstanz in den anderen WE nachgewiesen werden kann,7 in allen Wohneinheiten des H2 zu einer flachendeckenden Neuausstat-
tung fuhrte. Die M6glichkeit der Dokumentation ist in jeder WE verschieden, es missen auch nicht tUberall direkte Zerstdrungen vorgel egen
haben. Durch dieim gesamten H2 zu beobachtende Tétigkeit einer Gruppe von Malern kann jedoch die Bauphase |V auch a's Ausstattungs-
phase sicher bestimmt und v. a. mit einer archéol ogischen Datierung verbunden werden.2% |n WE 4 sind kaum direkte Schaden zu belegen,
aber es konnen die Niveauerhthung um etwa 30 cm mit Schutt in immerhin 5 Raumen und die Aufgabe des Brunnens im Pfeilerhof mit ent-
sprechenden Erdbebeneinfliissen in Verbindung gebracht werden.1®® Auch die aus dem keramischen Spektrum zu vermutende Aufgabe des
Tiefbrunnensin Raum 19 und des Abgangs zum Pré&furnium der Basilika 31 in Raum 22 figt sich in dieses Bild.1°

Trotz desim wesentlichen gleichbleibenden Grundrisses verénderte sich das Raum- und Nutzungskonzept gegentiber der Phase [11 in einigen
wichtigen Aspekten, was sich auch in der malerischen Neuausstattung fast aller Raumein Phase IV widerspiegelt. Dabei mdgen vordergriin-
dig die Zerstérung des Brunnens und der Bedarf nach einer Absicherung der Statik den Ausschlag gegeben haben, die Veranderungen der
Malerei belegen aber auch den gednderten Anspruch des Konzeptes. Da dies, von wenigen Reparaturen und einzelnen Modifikationen abge-
sehen, die letzte Malphase in der WE 4 (und im H2 allgemein) blieb, sind ihre Malereien am besten dokumentiert.

In Phase IV wurde im Pfeilerhof 21 der Brunnen abgetragen und der gesamte Boden wieder mit Marmor verkleidet. Dem paldt sich die Aus-
stattung mit Malerei an, die nun eine Verkleidung aller Wand- und Pfeilerflachen mit Marmor imitiert (Taf. 86.1, s. auch Taf. 35-38).111 Im
Sockelbereich war dazu Uber der umlaufenden Marmorbank eine Zone mit senkrechten gelben Breccienstreifen gewahlt, die von jeweils
achssymmetrisch gespiegelten Feldern einer griinen Cipollino-Imitation alterniert wurden. Die Breccienstreifen sind zentral unter den Fel-
dern der Hauptzone angeordnet. In der Hauptzone sind I mitationen von grofRen weilken Marmorplatten (Pavonazzetto) mit graubrauner Ade-
rung und profiliertem Rand in ein regelmélliges Rahmensystem aus breiten roten (Marmor-)Streifen (Porfido rosso) gesetzt. Die breiten
Wandflachen unter den jeweils rechten Bogen der Nord- und Westseite tragen je drel Felder, die tbrigen, z. T. wesentlich schmé eren Flachen
neben Durchgéngen und an Pfeilern je eines. In situ erhalten hat sich diese Imitationsmalerei, z. T. fragmentarisch, an allen Hofseiten. Be-
sondersinteressant ist die Westflache des Nordwestpfeilers, denn sie belegt die Offnung des Westfel des der N-Wand in Phase 1V: Denn unter
der spéteren Zusetzung des Bogenfel des zwischen Hof 21 und Raum 7 stof3en noch die Reste der Cipollino-Imitation des Hofes und der M&
andermalerei des Raumes 7, also der jeweiligen Sockelzonen, in Flache aneinander.12 Darliber war in der Hauptzone an der Westseite des
Pfeilers eine griine Blattstablisene eingestellt, und im oberen Wandbereich zieht auch der Balkenkopffries, der die Hauptzone in Raum 7 ho-
rizontal abschlief3t, in die Wandflache des Hofes hinein. Ob deswegen aber die nicht erhaltenen Oberzonen von Hof 21 und Raum 7 vdllig
gleich gewesen sind, ist zweifelhaft. Eher vermittelt die in Sockel- und Hauptzone zum Hof 21 identische Ausstattung in Raum 15 in der dort
erhaltenen einfachen Adikula-Malerei der Oberzone, wie man sich jene in Hof 21 vorstellen darf.113

Nur die heutige schlechte Erhaltung der obersten Malschicht beeintréchtigt die urspriinglich recht gute Qualitét der Imitation. Die Marmor-
imitation ist die typische Hauptraumgestaltung der Phase 1V und |8st — zumindest in der Hauptzone der Wand — die vorher Ubliche figirliche
Malerei ab.114

102 Zum verhaltnismaiig bewegten Stil, den Strocka gerne in der Severerzeit verankern tue, einer Erdbebenzerstérung zum Opfer gefallen sein. Ein zumindest teilweises Ein-
wollte, schon auf den sog. Tiermegal ographien in Pompeji s. wieder Anm. 50 sowieim stiirzen der OG kann jedenfalls auch die Aufgabe des Brunnenbeckensim Hof erkléaren;
mythologischen Bild im Theaterzimmer SR 6 der WE 1. vgl. Thir, Kap. IV.

103 Strocka, Nebenzimmer; Zimmermann, Chronologie, 111-115; Liedke, Nebenraum- 10 Siehe Ladstatter, Kap. X1V.2.8.4.2 und X1V.2.8.11 und Thir, Kap. I11.

dekorationen, bes. 255-272; dies., Le décor des pieces secondaires a Ostie, in: Ostia. 11 Strocka, Wandmalerei, 101f. mit Abb. 207-215. 218. Es handelt sich bei den Marmor-
Port e porte de la Rome antique. Ausstellungskat. Genf (2001) 340-345; s. Anm. 150. platten des Bodens wohl um die alten Platten aus Phasell, s. Thir, Kap. 111.2.9 und
104 Zur Diskussion um die Datierung der Pfeilvoluten vgl. M. Kreeb, La solitude délienne. Koller, Kap. VII1.2.
Zum Wohnen auf Delos in der Kaiserzeit, in: ®wg xuxhadindv. Tyuntirodg TOuog 12 Strocka, Wandmalerei, Abb. 207.
ot wviun tov Nixov Zagerpomovhov (1999) 338-347. 13 Siehe Raum 15. In seiner Oberzone fehlt jedoch der Balkenkopffries. Unter den in
105 Als Nutzungsspuren dieser Zeit haben sich zahlreiche Graffiti erhalten, s. Taeuber, Hof 21 gefundenen Malereifragmenten (Ki 21/5, Taf. 88.5) gibt es eine Gruppe mit wei-
Kap. V1.9.3, GR 25-68. 3em Grund, blauen Rahmen und roten Begleitlinien, die zu seiner Oberzone gehdren
16 Zur Fixierung der Datierung vgl. Ladstatter, Kap. XIV.2.6; Ladstatter, Chronolo- konnte. Dann wéren die Architekturen hier farblich etwas anspruchsvoller gestaltet ge-
gie, 34f.; Zimmermann, Chronologie, 106-115; s. Thur, Kap. |11 und IV.5. wesen asin den Raumen 15 und 7, wie es dem Hof auch entspréche.
107 L adstatter, Chronologie, 34f.; Zimmermann, Chronologie, 109-111. 14 \Vgl. unten S. 124 mit Ful3note 170. Als teuerstes Materia einer Wandverkleidung be-
18 Zum Werkstattzusammenhang der Malereien der Phase |V s. ausfihrlich Zimmermann, deutet der Marmor hdchsten Ausstattungsluxus. In der Domus Aurea Neros gab es eine
Chronologie, 107-115. klare Abstufung von Raumgréfien, Raumhohen, der Verwendung von Marmorverklei-
109 Siehe Thir, Kap. 1V.5. Niveauerhbhungen betreffen die R&ume 21, 22, 14d, 15 und 7. dung und der Nutzung durch Nero: Die zentralen, von Nero selbst benutzten Rdume sind
In Raum 15, wo diese Schicht archéol ogisch untersucht werden konnte, hob Outschar, auch die groften und hochsten, und ihre Wande sind vollstéandig mit Marmor verkleidet.
Excurs, 63 ihren grof3en Schuttanteil hervor. Die vermutlich zum Brunnen in Hof 21 ge- In zunehmender Entfernung von den Hauptrdumen nehmen Raumgréf3en, Deckenhhen
hérende Figur eines Fischers wurde im Verfillschutt des Kanals im Raum 2 gefunden, und die Hohe der Marmorverkleidung vor den Wanden ab; umgekehrt gesagt haben die
siekonnte also, andersalsdiein der Nische von Raum 7 weiterverwendete Artemis-Sta- am wenigsten wichtigen Bereiche die meiste Wandmalerei, vgl. Meyboom — Moor-
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Norbert Zimmermann

In einem Zug mit dem Hof 21 wurden dieR&ume 7, 22, 15 und 14dusgemalt, wobei der weil3e Malgrund der drei |etztgenannten Raumeim
SW-Eck der WE noch heute in den Turwandungen die durchgehende Putz- und Malschicht zeigt. Auch die neue Malerel von Raum 7 zieht
im eigens gedffneten westlichen Bogenfeld der S-Wand in den Hof hinein, und zwar an der W-Wand, wo in der Oberzone sogar die Wand-
systeme vom Hof und Raum 7 vereint sind. Einheitlich wurde zugleich auch das Niveau aller vier R&ume um etwa je 30 cm angehoben.

DieMalerel von Raum 7 an der Nordseite der WE 4 ist heute zwar zu grof3en Teilen abgenommen, im Augenblick der Ausgrabung war aber
so viel in situerhalten, dal? sie zuverléssig rekonstruiert werden kanntts; Das Westfeld der S-Wand zum Hof hin wurde gedffnet, so dal3 hier
nun direktes Licht einfiel, und zwar auf die erhdhte Nische der W-Wand, in der nun die Artemisstatuette vor einer Streublumenmalerei auf-
gestelIt wurde. Zugleich wurden die Offnungen der N-Wand zum Marmorsaal hin sowie der Ostzugang zu Raum 19 geschlossen. Die Wénde
erhielten eine weil3grundige Felder-Lisenen-Malerel (Taf. 86.2, s. auch Taf. 41f.). Die Sockelzone nahm ein gelber Zinnenméander ein, der
mit einem Motiv aus rotgrinen Kreuzbl iten gefillt war, die Lisenen bildeten einfache Blattstabe. Nur im Feld links der Artemis-Nische war
das Emblem in situ erhalten, und zwar eine relativ grof3e Darstellung der Kleio6, so dal3 in Analogie zu den Raumen 19-20 der WE 2 und
Raum 12 der WE 3 aus der gleichen Phase auf einen Musenzyklus geschlossen werden darf. Grabungsphotos zeigen an der S-Wand im mitt-
leren Abschnitt Uber der Sockel zone zwei Felder zwischen drei Lisenen, im Ostlichen Wandstiick ein Feld ohne Lisene, wobei in zwel Feldern
noch die Standfléchen und Teile der Musen erhalten waren. An der Ostseite lassen die Malreste auf zwei Felder mit einer Lisene dazwischen
schlief3en, an der Nordseite waren nur mehr Reste des M&andersockel s zu sehen, doch bleibt an der Gber 8 m langen S-Wand gentigend Platz
fur die restlichen Musen, Apoll und eventuell auch Sappho. Die Felderzone wurde nach oben von einem Balkenkopffries abgeschlossen, die
Oberzonenmalerei war nirgends erhalten.

Solche relativ groféen, langsrechteckigen ,Musenzimmer* gibt es auch in WE 2 (SR 19/20), WE 3 (Raum 12) und WE 5 (im OG uber
Raum 12a/18). Alle entstehen in Phase IV und liegen in dhnlicher Position unsymmetrisch am Hof. Insofern ist auch eine dahnliche Funktion
der Musenzimmer in alen vier WE naheliegend.*t

In Raum 22wurde auf erhéhtem Niveau die weiRgrundige Felder-Lisenen-Malerei der Phase 111 mit geringfuigigen Anderungen wiederholt
(Taf. 86.4, s. auch Taf. 55-60).118 In der Sockelzone begrenzten nun senkrechte schwarze Doppellinien mit Abschlag rechteckige Felder, die
stilisierte rote Kreuzblumenmotive aufnehmen. DarUber teilt eine starke rote Hauptlinie die Flachen in Felder und Lisenen ein, wobei die
Rahmen der Felder innen jeweils nochmals gelb, die Lisenen griin gerahmt sind. Die Felderverteilung ist im Vergleich zur Phase I11 so ver-
schoben, daf3 ein Feld mit seitlichen Lisenen den Viertelkreis der Apsisflache mittig nutzt. In den Lisenen wachsen, in der Senkrechten noch-
mals von roten Linien eingefaldt, griine Blattstébe empor, die von roten Blattgruppen unterbrochen sind. Wahrend jetzt die griinen Blattstébe
der Lisenen nur nachl&ssig gemalt wurden, sind dafur die Embleme in den Feldern um so feiner ausgefuhrt.’® In dreifach gestaffelten Innen-
rahmen (von auf3en mit schwarzer, griner und gelber Linie) sind bzw. waren auf der Apsisfléche eine springende Gazelle (Taf. 86.5b), auf der
N-Wand ein Jagdhund (Taf. 86.5a), ein ebensolcher an der S-Wand und ein jagender Eros mit Lanze (Taf. 88.8) an der W-Wand erhalten. Die-
se Figuren stehen auf griinen Bodenstreifen.

Knapp Uber dem Ful? der Apsiswolbung leitet ein schmaler Balkenkopffries mit alternierend blauen, dunkel- und hellroten Unterseiten zur
Oberzone tiber. Das sphérische Dreieck der Apsiskalotteist rot gefaldt, in ihrer Flache sind blaue und rote Sternbl Giten verteilt. Nur unmittel-
bar tUber und neben der Apsis hat sich auf ihrem massiven Widerlager, also dem nordwestlichen Raumeck, der Rest einer Adikula-Malerei er-
halten. Die stark abstrahierten Architekturen waren aus roten und griinen Linien gebildet. In ihren Offnungen waren Theatermasken einge-
héngt, von oben waren Schirmmotive und Peltengitter aufgesetzt. Diese Art der Malerei ist im H2 gut belegt und kann einer Gruppe mehrfach
in Phase IV nachweisbarer Maler zugesprochen werden.’20 Dieser Umstand ist wie gesagt insofern wichtig, als durch die direkte Schichtver-
bindung auch die Systeme der Raume 14d (Streublumen), 15 und 21 (Marmorimitation) und 22 und 7 (Felder-Lisenen-System) von diesen
Malern stammen.

In Raum 15 wurde in Phase |V die Sockel- und Hauptzone mit einer zum Hof identischen Marmorimitation bemalt (Tef. 86.6, s. auch
Taf. 60-62).12t Uber der Sockelzone mit gelben Breccienstreifen ist die Hauptzone mit wei3en, gedderten Marmorfeldern geschmiickt. Zur

mann, Domus Aurea, 48-53; W. J. T. Peters — P. G. P. Meyboom, Decorazione ed am- Affinitdt untereinander, die E. Moormann in den pompejanischen Musendarstellungen
biente nella Domus Aurea di Nerone: Functional and Spatial Analysis of Wall Painting. nach Auswahl und Anbringungskontext nicht entdecken konnte, vgl. Moormann
Proceedings of the Fifth International Congress on Ancient Wall Painting, Amsterdam (Anm. 51). Mit Bezug auf Dickmann, Domus, 218 vermutet Thir, Kap. XX.2.1, eine
8.—12. September 1992 (1993) 59-63 (die Publikation der Domus Aurea steht kurz be- besondere Art von Gelagerdumen. Als ein Beispiel fur die Verbindung der Musen-The-
vor). Von diesem System der Ausstattung im kaiserlichen Wohnen mit seiner klaren matik mit R&umlichkeiten zum Speisen sei auf die Malerei im Triklinium A desbei Mo-
Staffelung wird nicht nur der (die) unterschiedliche Wert(schézung) von Malerei und regine (stidlich von Pompeji) gefundenen und jiingst zuganglich gemachten Komplexes
Marmor deutlich, sondern auch die Aufnahme und Verbreitung dieses Ausstattungslu- verwiesen, s. P G. Guzzo — M. Mastroroberto, Pompei. Le stanze dipinte, Ausstel-
Xus in Repréasentati onsbereiche des privaten Wohnraumes. lungskat. Rom (2002).
115 Strocka, Wandmalerei, 97, mit Abb. 200-206. Der Raum wurde bereits 1963 freige- 118 Strocka, Wandmalerei, 112f. mit Abb. 244-255.
legt. Aus Sorge um die Sokrates-Malerei zog man damals noch die Abnahme einer Kon- 19 |m Vergleich zur Phase Il hat sich das Verhaltnis damit umgekehrt, denn zuvor waren
servierung vor Ort vor. die Lisenen durch die sorgféltige Ausfiihrung aufgefallen, wahrend die zugehdrigen Vo-
16 Vgl. Strocka, Wandmalerei, 97. 134-136, der Kleio oder Kalliope vermutet. Zur 1ko- gelembleme eher grob bzw. jedenfalls nicht so fein wie die Lisenen erschienen. Zur
nographie der Musenmalereien aul3erte sich Strocka, Wandmalerei, 133-137 ausfuhr- chronologischen Beurteilung von Qudité und ihren Konsequenzen fir den , Stil* vgl.
lich, jedoch vor dem Hintergrund der viel zu spét in der ersten Halfte des 5. Jh. angesetz- wiederum Anm. 50 und unten, Kap. V.4.1.
ten Datierung und damit im Zusammenhang mit einem Konflikt von heidnischem Bild- 120 Vgl. Zimmermann, Chronologie, 109. 112. Zu den Theatermasken s. C. Lang-Auin-
gut in christlicher Umwelt. Er konstatiert auch ein Bildungsbewuf3tsein der Auftragge- ger, Masken aus Ton und Masken in der Wandmalerei — eine Gegenilberstellung, OJh
ber (ebd. 137). 67, 1998, Hauptbl. 117131 bes. 125 und H. Rose, Romische Terrakottamasken in
17 \V/gl. dazu Zimmermann, Chronologie, 114. Fir eine solche Funktion kommen allge- Koln. Zu Herstellung, Verbreitung und Verwendung eines charakteristischen Produktes,
mein zunéchst alle mit Bildung, Musik, Literatur oder K tinsten verbundenen Tétigkeiten Kélndb 32, 1999, 747-757, zur Funktion bes. 755-757. Es ist nicht unproblematisch,
in Frage, jedenfalls scheint die Kombination von weifl3grundigem Felder-Lisenen-Sy- den Theatermasken einen speziellen Aussagegehalt zuzuweisen, denn sie gehdren zu
stem mit den Musenemblemen eher Qualitéten desotiumverpflichtet al's reprasentativen den immer wieder und in unterschiedlichen Rdumen verwendeten Standardmotiven des
Funktionen des negotium Mit den Ubereinstimmenden Charakteristika der genannten Bildrepertoires dieser Werkstatt.
Musenzimmer zeigen die ephesischen Musenzimmer der PhaselV damit jene prézise 121 Strocka, Wandmalerel, 113f. mit Abb. 256-262; zur Marmorimitation s. Anm. 114.
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V.2 Die Malerei der WE 4 nach Bauphasen und Raumgruppen

Oberzone | eitet eine waagerecht um den Raum geflhrte Blattstablisene tiber. Die Oberzone selbst nimmt an der etwas breiteren W-Wand eine
einfache Architekturmalerei aus roten, gelben und griinen Linien ein. Von drei Adikulen sind die duRReren mit dreifiiRBigen Kandelabern, die
hohere mittlere mit einem eingehéngten Skyphos geschmitickt. Auf halber Hohe ist eine griine Girlande aus langlichen Bléttern durchgezo-
gen, die seitlichen Adikulen werden von feinen blauen Schirmen bekront.122 Diese Oberzonenmalerei ist bis ins Detail hinein identisch mit
der Oberzone von Raum 36b der WE 6, woran sich die Tétigkeit der gleichen Maler in Phase 1V fir beide WE hat festmachen lassen.12

InRaum 14dschlieft unmittelbar an eine Blattliseneim Tiirgewande i ne Streublumenmal erei an (Taf. 86.7, s. auch Taf. 49f.).12¢ Uber dem zu
Raum 22 identisch mit schwarzer Doppellinie und Kreuzbl iten verzierten Sockel waren die weil3en Wande in den Raumkanten rot gefal3t und
ihre Flachen ohne welitere Gliederung mit Streubl Gten gefuillt. Die ausgestreuten Blten sind aus roten Bléattern tber einer griinen Blattgruppe
aufgebaut, auch kleinegrine Blétter, grof3ere Stiicke roter Bl Gtengirlanden und einzel ne Vogel darstellungen (z. B. Tauben) bel eben dieWande.

Das Streubl itenornament ist im H2 oft vertreten, zumeist in relativ kleinen Kammern sekundérer Bedeutung, die in keinem Fall direkt am
Hof angelagert waren.125 | hre Deutung als Cubiculaist daher naheliegend, und die Streublitenmalerel darf umgekehrt geradezu al's typisch
fUr Cubiculagelten. Mit der Ausnahme der untersten Schicht in Raum 16ader WE 3 stammen die Streubl Gtenmalereien im H2 allgemein aus
Phase IV.12%6 Dasie hier durch die gleiche Putzschicht mit der Tatigkeit der mehrmalsidentifizierten Maler in H2 in Zusammenhang steht, ist
sie deren géngigem Repertoire zuzurechnen.

Keine neue Malerei erhielten Raum 14b und c,fur 14aund 19ist zumindest keine greifbar. Aus der Grabungsdokumentation von Raum 5
geht hervor, dal3 dessen Schlangenmalerei Uberttincht aufgefunden wurde (Taf. 85.7). Da diese Schicht, die von Vetters alerdings nur im
Sockel bereich dokumentiert wurde, heute nicht mehr erhalten ist, 1&3t sich nicht entscheiden, ob diese Tlnchein Phase IV oder eventuel| erst
V" aufgetragen wurde, als auch die Blickachse aus dem Eingang 4 auf die Wand der Schlangenmalerel zugesetzt wurde.'2” Auf die kultische
Nutzung des Raumes hatte dies ohnehin keine Auswirkung, wie die weiterhin sichtbaren Reliefs sowie der Fund eines Thymiaterion-Stan-
ders nahelegen.

Im Stiegenaufgang Dlieb die Quadermalerel der Phase |11 erhalten. Die neu errichtete S-Wand des Stiegenpodestes 2 iurde, am Absatz
zum Lauf ins 2. OG und in der Blickachse des Aufgangs, mit einem weil3grundigen Feld hervorgehoben, das als Emblem einen Fisch trug
(Taf. 86.3).128

In situerhalten hat sich die Sockelzone des Raumes 15.1an der Siid- und Westwand. Sie zeigt auf wel3em Grund rechteckige Felder mit ro-
ten Kreuzbl Gten.

An der W-Wand von Raum SR 9dsind tiber dem in Phase IV in Benutzung stehenden Herd zwei kleine Nischen ausgespart, die auf weil3em,
sehr grobem Verputz eine schlecht erhaltene Streublumendekoration tragen (Taf. 88.12, s. auch Taf. 69); am wahrscheinlichsten ist, dal3 sie
zusammen mit dem Herd? in Phase |V entstanden.

Aus den Fragmentenist keine einheitliche Malerei nach ihrem System oder fiir einen bestimmten Raum erschliefibar.1°A hnliches gilt fiir
eine Gruppe von Marmorfragmenten, die von Wandverkleidungen und Béden der OG stammen kdnnten und die Beliebtheit solcher Ausstat-
tungen belegen.’3! Vor allem in Reprasentationsbereichen gibt esin Phase |V einen starken Trend zu Marmorverkleidungen, so auch in den
WE 2, 3, 5und 7, sei es mit echtem Marmor oder mit Imitationsmalerei. Das gilt auch fir die Représentationsrédume der OG in WE 4.

In Bauphase IV’ wurden nur geringe Veranderungen vorgenommen,3? deren wenige Malarbeiten summarisch behandelt werden kénnen.

Im Pfeilerhof 21 wurden die Felder der Siidseite und das zuvor gedffnete westliche Feld der Nordseite geschlossen und die Marmorimitation
in den neuen Wandflachen erganzt (Taf. 35 und 37). Die nun benétigten Wandoffnungen zwischen den Rdumen 14c—dund 14c—bwurden,
ebenso wie die Ruckwande der geschl ossenen Hofmauern, nur mehr grob mit Wandputz verstrichen (Taf. 45.2 und 47.2). Nur die Rickseite
des geschlossenen Feldes zwischen dem Hof 21 und Raum 7 wurde an seiner westlichen S-Wand im Felder-Lisenen-System erganzt, jedoch
mit Vogelemblem.133

12 Wahrend die nicht erhaltene Ostseite identisch bemalt gewesen sein dirfte, wurden an Abb. 17. Auch unter dem Relief in der Nische der S-Wand von Raum 5 ist eine Malerei
der schméleren Siidseite die beiden ueren Adikulen nicht vollsténdig ausgefiihrt. Die (?) dokumentiert, von der sich keine Spuren erhalten haben, und zwar eine Buste auf
Kandelaber fielen weg, stattdessen ist die griine Girlande in den Adikulen befestigt. weiBem Grund zwischen Sockelzone und Nische (Blatt 62/46). Offensichtlich gab es
Analog dazu war die gegenuberliegende, ebenfalls schmélere Nordseite bemalt. asoim gesamten Raum 5 eine obere Mal schicht auf einer wei3en, nicht erhaltenen Tin-

12 Zimmermann, Chronologie, 108f. Taf. 99. che. Das Fundmaterial schliefdt eine Verkniipfung mit spatantiken Nutzungsphasen oder

124 Strocka, Wandmalerei, 109-111 mit Abb. 236-243. Die Streublumenmalerel war fur gar eine Verbindung unter , nachpaganen' Vorzeichen (vgl. Strocka a. O.) aus. Statt-
Strockas Stildatierungen besonders wichtig, da eine dhnliche Malerei im nahen Sie- dessen wére es moglich, dai die Ubertiinchung der Schlange mit der hier belegten kul-
ben-Schl&fer-Cometerium um 380 fest datiert schien und daher eine wesentliche Stiitze tischen Verehrung des Sarapis im Zusammenhang steht, auch wenn beides sich nicht
flr seine Einordnung ins spéte 4. und 5. Jh. war. Zu diesen Datierungen und die daran unbedingt ausschliefdt; vgl. Thir, Kap. 1V; Ladstatter, Kap. XIV.3.5; Lang-Auin-
anschliefenden Uberlegungen s. Zimmermann, Chronologie, bes. 103 Anm. 17f. Ohne ger, Kap. XVII1.2, TK 5; Quatember, Kap. XX.3.1.
der Publikation der WE 3 vorzugreifen, kann schon jetzt festgehalten werden, dai3 die 128 Diese Fischmalerei ging kurz nach der Freilegung mitsamt der Mauer nach starken Re-
diteste Streublumenmalerei im H2 jene der untersten Schicht an der W-Wand im genfdlen verloren, s. Thir, Kap. 111.3.1.

Raum 16aist: Sieist dlter as Phaselll, entstand aso vor der Mitte des 2. Jh.; vgl. die 129 Siehe Thar, Kap. 111.3.8; Quatember, Kap. XX.3; Rathmayr, Kap. X111.3.2.3. Die
Datierung der Malerei der Phaselll durch das Bauopfer unter der Turschwelle zu rechte Nische ist heute nicht mehr zugénglich.
Raum 17, Anm. 70. 130 Allerdings blieb aus methodischen Griinden eine Gruppe von Fundkisten ohne Fundort-

125 \/gl. Zimmermann, Chronologie, 115. angabe ausgeklammert, die unter Umstanden aus den OG der WE 4 stammen konnten;

126 Strocka, Wandmalerei, 123f.; vgl. dazu Zimmermann, Chronologie, 106. Die Streu- vgl. zu den Fragmenten in Kisten ohne Fundnummern Anm. 5.
blitenmalereien im Apsidensaal des Sieben-Schié&fer-Cometeriums und in einigen 11 Vgl. Koller, Kap. VII; Thar, Kap. IV.5.

Grabrédumen in diesem Komplex sind neu zu beurteilen, alerdings ist dies rein moti- 132 Gehe Thir, Kap. IV.6.
visch ohne Bauuntersuchung kaum maglich. 133 Auch dasNebenfeld wird nicht |eer gewesen sein, wie Strocka, Wandmalerei, 98 angab,

127 Strocka, Wandmalerei, 92f. Im TB von 1962 heif3t es S. 37: »Aufnahme der Schlan- sondern esist nur bis zu einer Hohe unterhalb des Bodenstreifens der Embleme erhalten,
genmalerei, diein der letzten Bauphase Uberttincht war (rot-griine Streifen).« Auf Blatt vgl. ebd. Abb. 199. Die Erganzung mit Vogelemblem spricht jedenfalls dafr, daf? der
47/62 ist die Ansicht der N-Wand mit dem Schlangenfresko gegeben, allerdingsist die Musenzyklus vorher schon vollstéandig war, sonst hatte man ihn nun wohl erganzt.

obere Tlnche dort nur im Sockelbereich dokumentiert wie auch auf dem Grabungsdia
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Norbert Zimmermann

Fir die Nutzung der WE 4 ergeben sich praktische Anderungen im Zugang der 14er-Raume, aber keine grofReren Veranderungen einzelner
Raumfunktionen. Esist zu vermuten, dal3 die Schliefdung der Felder im Hof statische Griinde hatte, da man zwar auf die direkte Belichtung
des immer noch relativ anspruchsvollen Raum 7 verzichtete, zugleich (und anders als auf den dem Hof abgekehrten Seiten im Sliden) aber
die Mderei erneuerte. Es ist hypothetisch, aber keineswegs abwegig, die statische Konsolidierung der Phase IV’ mit bereits einsetzender
seismischer Aktivitét zu verbinden.

Auch die Malereien der Bauphase 1V seien nochmals zusamengefaldt:

Alsletzte Bau- bzw. Ausstattungsphase vor der Zerstérung ist Phase IV am besten erhalten und gibt, was die Zahl der ausgemalten R&ume
betrifft, den umfassendsten Einblick in die Malerei der WE 4. Obwohl sich im Vergleich zur Phase |11 die Grundrifdisposition nicht mehr
wesentlich anderte, spiegelt diese Neuausstattung einen (von Erdbebenschaden provozierten?) Wandel, der mehr ist as nur eine Ausbesse-
rung von Schaden oder ein , Tapetenwechsal*.

Die einzigartige Raumgruppe mit Brunnen, Gartenlandschaft und , Klinenrdumen® geht verloren. Aber nur der Wegfall (die Zerstérung?) des
Brunnensim Hof 21 wird kompensiert, und zwar durch die Installation eines Nymphaums in SR 9, wobei eine Latrine und die benachbarte
Kiche die im OG angesiedelten Reprasentationsraume in den Funktionen erganzten. Fur das EG entfallen solche reprasentativen Aufgaben
wohl spatestens mit den statisch bedingten Wandzusetzungen im Hof. Seine imitierte Marmorverkleidung bedeutet eine Ruckkehr zu einer
auf Offentlichkeit gerichteten Ausstattung, deren Funktion mangels groRRer Reprasentationsraume im EG eher im Sinne einer Schaufassade
fr den Blick aus dem OG zu sehen ist. Wenn Gaste sich in grof3erer Zahl etwa zum Bankett einfanden — und dazu versammelte man sich nun
kaum noch im Hof des EG — erreichte auch die Marmorimitation noch ihre Wirkung. Mit relativ geringem Aufwand konnte so doch ein hoher
Anspruch kostengunstig befriedigt werden. Hinter der marmornen , Schaufassade' wurde der Raum bestmdglich fir weitere Zimmer mit
weil3grundiger Malerei und daher sekundérer Bedeutung genutzt. Eine Einheit bildeten wohl Raum 22 und 15, daletzterer sein Licht nur Gber
die axial gestaffelten groRen Offnungen zum Hof bekam, dessen Malsystem er, wohl al's untergeordneter Empfangsraum, aufnimmt. Ahnlich
aufwendig wurde auch Raum 7 nochmals gestaltet, der mit der Musenmalerei vielleicht als Bibliothek oder , Studierzimmer* diente. Die di-
rekte Belichtung seiner Artemis-Nische fiel wohl nur statischen Notwendigkeiten zum Opfer. Zu diesen Raumen gesellt sich das Cubiculum
14d mit seiner Streublumenmalerei. Zugleich bleibt, leicht modifiziert, der Raum fir Hauskult in Funktion, wahrend in Raum 14b die, Nach-
nutzung’ offensichtlich keinen Bezug mehr zur urspriinglichen Ausstattung mit den aufs Gelage bezogenen Emblemen hatte. Weitere kleine
Raume sind, ohne spezielle neue Ausmalung, im Siiden und Osten der WE vorhanden.

Dal’ die Wahl auf Imitation von Marmorverkleidung und nicht echten Marmor fiel, gibt einen Hinwelis auf die nun untergeordnete Rolle des
EG.

Kaum einzugrenzen ist, wieviel Zeit zwischen der vermuteten Erdbebenbeschédigung um 220, der folgenden Phase IV und den geringen Er-
ganzungenin IV’ verging; daaber auch auf der letzten Malschicht im Hof 21 aus Phase IV’ Graffiti erhalten sind, wird man 1V und IV" wohl
nicht weit trennen und eher schon im 2. Viertel des 3. Jh. annehmen.134

Bedenkt man die Entwicklungsgeschichte der Grundstticksflache und betrachtet man die durch die Hanglage und den Einbau der Basilika er-
forderlichen Zugestandnisse an Grofie und Regelméaliigkeit der R&ume, so ist es dennoch Uberraschend, wie selbstverstandlich alle zu dieser
Zeit belegten und Ublichen Raumausstattungen nebeneinander verwendet wurden, mit Ausnahme allerdings von figirlicher Malerei 13> Der
Wegfall mythologischer bzw. allgemeiner figlrlicher Malerel ist ein Phdnomen, das sich kausal kaum mit Desinteresse — etwa an Mythen —
begrinden &3, Die Ausgestaltung des Hofes mit Marmorverkleidung bzw. ihrer gemalten Imitation steht nicht singul&r und scheint somit ei-
ner (lokalen?) Mode zu folgen, denn das Phdnomen 1813t sich zur gleichen Zeit auch in den WE 2, 3, 5 und 7 feststellen.’ So weit esdie Um-
sténde zulief3en, d. h. mit Kompromissen beim Zuschnitt der R&ume und der Verteilung von Reprasentationsraumen auch in den OG, fand
damit in den drei Geschof3en der WE 4 auch in Phase IV weiterhin ein ganz normales Wohnen statt. Eine getrennte Vermietung der OG, wie
siein WE 1 zu beobachten ist, kann nach der erhaltenen und erschlossenen Raumverteilung fur die WE 4 eher ausgeschlossen werden.

V.3 Diachronische Zusammenfassung: Die Malerei im Wohnkontext

Im Uberblick erweist sich die Wandmalerei fiir die WE 4 —gemeinsam mit der Architektur — al's die bestimmende Komponente der Definition
von funktionaler Nutzung und hierarchischer Staffelung der Rdume im Wohnkontext. Die Maereien tiberliefern die Ausstattung dreier pré-
ziser Bauphasen und bieten einen Uberblick iiber drei verschiedene Raumkonzeptionen, die von internen (verdnderte Raumnutzung) und ex-
ternen Faktoren (Zerstorungen) bestimmt wurden. Die komplexe Uberlieferungssituation und die Verkniipfung der methodischen Ansitze
ermoglichen es, aulerstilistische Datierungen zu fixieren und in der Zusammenschau die jeweiligen Maereien fir eine Unterscheidung von
zeitgebundenen und ortsspezifischen Komponenten heranzuziehen. Der Befund der WE 4 stellt so ein Panorama zur Verfligung, das Wohn-
situationen aus trajanischer Zeit, aus der Mitte des 2. Jh. und aus spétseverischer Zeit vor Augen fuhrt.137

Austrgjanischer Zeitist die Malerel des Peristylumgangs und von zwei kleineren Westraumen rekonstruierbar: Den grof3ziigigen Hofumgang
schmiickte eine qualitéatsvolle rotgrundige Felder-Lisenen-Malerel mit Philosophen und Musen als Emblemen, feinen Rahmenbordtren und
Lisenenornamenten, die von einem Zyklus mythol ogischer Bilder zwischen Architekturen in der Oberzone erganzt wurde. Von gleicher Qua-
litdt und dhnlicher Farbigkeit war zudem die Malerei des Peristylumgangsim OG, wie die Fragmente erschlief3en lassen. Von zwel Raumen

134 Siehe Taeuber, Kap. VI1.9.5, GR 119-128. 138 Einzig in der WE 1 hielt man an der , traditionellen’ Feldermalerei mit figirlichen Em-

135 |n Phase IV entstehen solche qualitétsvollen dunkelgrundigen Malereien mit differen- blemen fest, vgl. demnéchst Zimmermann, WE 1 und 2 (in Druck). In WE 6 ist die
zierten figurlichen Darstellungen etwa in WE 1 im Hofumgang SR 2 und dem grofiten Marmorverkleidung des Peristylhofes schon dter. Theoretisch kdnnte diese lokale
angel agerten Raum SR 6 oder in WE 2 im Hofumgang SR 22/23; das sind genau solche Mode auch als Imitation der ungewdhnlich aufwendigen WE 6 gedeutet werden.
Représentationsbereiche, diein der WE 4 in die OG verlegt wurden. 137 \/gl. etwa Strockas Tabelle zur chronologischen Verteilung der Malschichten in den

einzelnen Raumen und seine Zusammenfassung, Wandmalerei, 141-143.
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V.4 Zu Stellung und Bedeutung der Malereien der WE 4

auf der Westseite des EG-Peristylsist ihre weil3e Stuckdekoration mit grof3en Tafeln und Quaderreihen dartiber bekannt. Zwar fehlen dieser
WE schon die zwei grof3en Reprasentationsraume im Norden, doch bleibt die Konzeption des Hauses im Vergleich zu Hausern mit ganz re-
gelmaldigem Grundrifd zunéchst noch gleich.

Fast wie ein Neubau verhdlt sich im Gegensatz dazu das Raumgefiige, das nach dem Einbau der Basilikain WE 6 um die Mitte des 2. Jh. die
verbliebene Grundflache der WE 4 erschliefdt. Dies spiegelt sich auch in der Malerei wider, die im EG nun keinen Raum mehr hatte fir ghn-
lich représentative Ausstattungen wie zuvor im Peristylumgang. Als Hauptraum blieb hier nur der Pfeilerhof selbst erhalten, der in der illu-
sionistischen Offnung der Wande die verengten Verhaltnisse geschickt kaschierte und mit einer singuldren Raumlsung die Not in eine Tu-
gend wandelte, denn fur Garten war in keiner anderen WE Platz. Dieses verkleinerte, aber qualitéts- und stimmungsvolle Ambiente wird der
Hausherr beim Mahl in den hell gestalteten R&umen 14b—c, mit Blick auf Brunnen und Gartenmalerei, zwar jetzt anders genutzt, aber kaum
weniger geschétzt haben. Statt der Reprasentationsbereiche, die nun ganz ins OG verlegt waren, wurden weitere kleine Raume sekundarer
Funktion mit weil3grundigen Felder-Lisenen-Systemen bemalt, mal thematisch préziser (Raum 14b, Mahldarstellung), mal allgemeiner
(Raum 22, Vogelmalerei), im Detail der Ausfilhrung aber immer sorgfaltig und mit feinen Lisenen und Friesen. Die grofzen Offnungen in
Raum 7 zum Marmorsaal der WE 6 blieben bestehen, auch wenn sie nicht mehr zu dessen Beleuchtung beitrugen. Der neu organisierte Ein-
gangsbereich 4 und der einfach gehaltene Verteilerraum 19 verzichten auf besonderen L uxus, zugleich zeigt die Schlangenmalerei im kleinen
Raum 5 fir Hauskult an, dal3 die Bedirfnisse im Wohnen auch auf der verbliebenen Grundfldche der WE unverandert waren; die Anpassun-
gen der Raumverteilung fhrten nicht zur Aufgabe der Nutzung des el genstandi gen Wohnberei chs.138 Der Wechsel der Philosophenmalerei in
den Umgang des OG legt einen Zusammenhang dieser Malerel mit den Saulengéngen des Umgangs nahe, zugleich palét dazu die Verlagerung
der offentlich-reprasentativen Raume (negotium) die der Gartenlandschaft mit Brunnen und Skul pturen (otium) Platz machen.

Im Rahmen von Reparaturen, die auf erdbebenbedingte Zerstérungen zuriickgef iihrt werden kénnen, wird die WE 4 im 2. Viertel des 3. Jh.,,
wie auch die ganze Insula, nochmals vollstandig neu ausgestattet. Trotz der ganz anderen Atmosphére, die in der Aufgabe (bzw. Zerstdrung)
desBrunnensund der Gartenmalerei griindete, veranderte sich die Raumnutzung nur unwesentlich.23 [n der Malerei der WE 4 verzichtete man
im EG nun ganz auf dunkle Malgriinde. Statt dessen wurden die anspruchsvolleren Bereiche nun mit modernen Imitationen von Marmorver-
kleidungen hervorgehoben, so im Pfeilerhof 21 und genau korrespondierend in seiner Lichtachse im Raum 15, dem letzten ungefahr gleich-
seitigen Raum nicht ganz kleiner Dimension. Ahnlich modern wurde im EG nur Raum 7 gestaltet, fiir dessen Artemis-Statue in der eigens
hergerichteten und belichteten Westnische man die jetzt beliebte Musenmalerei in einem hellgrundigen Felder-Lisenen-System flr angemes-
sen empfand. Mit dieser Betonung der musi sch-kiinstlerischen Thematik geht das Verschliefien der Offnungen zum Marmorsaal einher, so dal3
Raum 7 nunerstmalsin,seine’ WE 4 orientiert ist. Hellgrundig waren auch die tibrigen R&ume gehalten, im Felder-Lisenen-System mit Jagd-
motiven in Raum 22 oder der Streublumenmalerei in Raum 14d, wobel zumindest letztere sich mit der Funktion als Cubiculum verbinden &3t
und vage die Thematik des otiumin den Bliten aufnimmt. Konsequent werden die Représentationsbereiche in den OG durch Wasserbecken
und K iche erganzt und mit Pavimenten aus Mosaik und opus sectil@usgezeichnet. Die Nachlassigkeit der Ausfihrung von manchen Details
der Malerel wieBlattstablisenen oder Friesen, diefriher die spatantiken Datierungen zu stiitzen schien,° zeugt besondersfiir die Nebenrdume
von sehr schnellem, unsorgféltigem Malen. Die Bevorzugung der (Imitation von) Marmorverkleidungen scheint zum Verzicht auf szenische
figurliche Malerei gefiihrt zu haben — jedenfallsim erhaltenen EG.1#1 Im Blick auf alle Wohneinheiten des H2 kann jedenfal s ausgeschl ossen
werden, dal3 bei der fast flachendeckenden Ausstattung in Phase |V fehlende Finanzkraft die Art der Ausstattung beeinflufte.

Zumindest im erhaltenen Bereich des EG blieb die Malerei ein fast all présentes und signifikantes, aber doch zumeist nur zweitklassiges Mit-
tel, den Lebensraum zu gliedern, Funktionsbereiche zu kennzeichnen und Atmosphéren privater oder reprasentativer Ausstrahlung zu schaf-
fen. Das Fehlen teurer Bodenbeldge wird erganzt vom volligen Fehlen von Deckenmalerei.’#2 In der WE 4 liegt die Bedeutung der Malerei,
von einzelnen herausragenden Fallen wie der trajanischen Gestaltung des Peristylumgangs oder der Gartenmalerel der Mitte des 2. Jh. abge-
sehen, viel stérker im komplexen Befund und seiner grof3en Anschaulichkeit as in ihrer exzeptionellen Qualitdt innerhalb der romischen
Kunstgeschichte. Mit geringem Spielraum war man doch immer einem recht traditionellen, wenig experimentellen Formenschatz verbunden,
was allein schon die konsequente und starre Verwendung der horizontalen Dreizonigkeit der Wandaufteilung und die ausgepragte Standardi-
sierung der Wandsysteme belegen mag. In diesem Zusammenhang sei an gleichzeitige Malereien aus Ostia erinnert, die sich nicht durch all-
gemein bessere Qualitét, aber doch durch eine freiere Zoneneinteilung und grofderen Variantenrei chtum auszeichnen.

V.4 Zu Stellung und Bedeutung der Malereien der WE 4

Das Fehlen gut datierter Befunde und die Notwendigkeit, auf unsichere bzw. kaum kontrollierbare Stildatierungen zuriickgreifen zu missen,
charakterisiert die gesamte Auseinandersetzung mit der nachpompejanischen rémischen Malerei.2*3 In seiner Forschungsgeschichte ist das
H2 ein Paradefall dieser Situation.*

138 Diesist offensichtlich unabhéngig davon, daf3 der Besitzer der WE 6 relativ problemlos WE 7, Gew. 38c) gibt es nur eine begrenzte Gruppe von entsprechenden Fragmenten,
seine Baupléne auf der unteren Wohnterrasse verwirklichen konnte und das Pr&furnium die im Rahmen der einzelnen WE noch detailliert vorzustellen sind.
des Hypokaustums der Basilikanur durch den Abgang im Raum 22 der WE 4 erreichbar 143 Vgl. den ersten Uberblick von F. Wirth, Rémische Wandmalerei vom Untergang Pom-
war. Zu den Besitzverhdtnissen s. Thir, Kap. XX.2.4. pgjis bis an das Ende des dritten Jahrhunderts (1934); H. Mielsch, Wandmalerel der

139 Dies zeigt besonders anschaulich ein Vergleich der Graffiti aus Phase |11 und IV, die mit Prinzipatszeit, ANRW I, Principat 12.2 Kinste (1981) 156-264; zuletzt Mielsch,
Rechnungdlisten, Segenswiinschen, Trinkspriichen u. & ein sehr vergleichbares Spek- ROm. Wandmalerei, bes. 9-15; R. Thomas, Die Dekorationssysteme der rémischen
trum abdecken, vgl. Taeuber, Kap. V1.9.3.1und V1.9.4.1. Wandmalerei von augusteischer bisin trajanische Zeit (1995) bes. 9-23; vgl. auch Zim-

10 Vgl. Strocka, Wandmalerei, z. B. 129 und Zimmermann, Chronologie, 103-105. mermann, Chronologie und Zimmermann, Werkstattgruppen, 265-276.

141 Figurliche, szenische Malerel fiel nicht ganz weg, durch die zumeist bevorzugten Mar- 144 Es sei betont, daid keine der zahlreichen Rezensionen zu Strocka, Wandmalerei, selbst
morverkleidungen engte sich ihr Anbringungsraum aber erheblich ein, wofUr auf3er der wenn bisweilen methodische Kritik angebracht wurde, den Datierungsvorschlégen di-
WE 4 z. B. die Peristylhdfe der WE 2, 5 und 7 gute Beispiele sind. rekt widersprach.

142 Decken- und Gewdlbemalerel scheint Uberhaupt im H2 selten gewesen zu sein; neben
den wenigen in situ erhatenen Gewodlben (WE 1, Gew. A und B, WE 6, Gew. 363,
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Die systematische Aufarbeitung der komplexen Befunde des H2 bietet nun die Moglichkeit, die Arbeitsweisen umzukehren bzw. die bishe-
rigen Entwicklungsmodelle zu Gberprifen. Die sich ergebende Diskrepanz zwischen der vormaligen Bewertung der Oberflachen und den
neuen Ergebnissen auf der Grundlage von Bauanalyse und archéol ogischer Auswertung spricht fir sich. Insofern stellt dasH2, beginnend mit
der WE 4, ein wichtiges Fallbeispiel fir die Auseinandersetzung mit der rémischen Malerei allgemein dar. Nur wenige Fundorte bieten ein so
reiches und anschauliches Material, um aus dem methodischen und praktischen Dilemma herauszufihren. Zu nennen sind zur Zeit etwa, bei
untereinander stark schwankenden Qualitéten, in Rom die Malereien in Neros Domus Aureal*s und den Katakomben46, die Hauser in Ostial4”
oder, im Osten des Reiches, nun etwa Zeugmat“® mit dhnlich komplexen Befundsituationen und entsprechenden Aussagen.

Innerhalb der Erforschung des H2 nimmt die WE 4 eine SchlUssel stellung ein, jedoch nicht aufgrund ihrer Gréf3e und der Pracht der Ausstat-
tung, die weit hinter den Ausmalien etwa der WE 6 oder auch der WE 2 zurtickbleibt. Die Untersuchung fihrte vielmehr auch zu grundsétz-
lichen Erkenntnissen der Bau- und Ausstattungsgeschichte der gesamten Insula*® Da sich die Aussagen der archéologischen, bau- und
kunsthistorischen Befunde miteinander verbinden, konnen die Bauphasen |-V nun generell als Grundgerist im H2 dienen. Fir die Wand-
malerei sind allerdings erst ab Phase 11 wesentliche Aussagen moglich, und diese seien abschlief3end kurz zusammengetragen.

V.4.1 Methodische Bemerkungen: Entwicklungsmodelle zwischen Idee und arch&ologischem Befund

Diein den drel Bauphasen I1-1V entstandenen Malereien der WE 4 werfen Schlaglichter auf Ausstattungszusammenhange, die in mehreren
Abstufungen nebeneinander jeweils Haupt- und Nebenraummal ereien dokumentieren. Dem vormaligen Entwicklungssystem, das Aussagen
zur zeitlichen Ordnung von Stilen vorwiegend im Sinne einer qualitativen (und ideellen) Dekadenz machte, entziehen zunachst Baufor-
schung und archéol ogische Auswertung, dann aber im gleichen Mal3e auch die Malereianalyse selbst den Boden. Gegen eine Interpretation,
die mit einem allgemein verbindlichen Reichsstil zu argumentieren versuchte, gewinnen in einer Binnensicht der ephesischen Malerel zu-
néchst ganz andere Faktoren und Zugange eine mal3gebliche Rolle, von denen die wichtigsten kurz genannt seien.

Der erste Aspekt betrifft das Verhatnis von Haupt- und Nebenzimmer und die Qualitét der Malerei. Im Blick auf gleichzeitig entstandene
Raumgruppen wird die qualitative Staffelung der Malerei gemal3 einer , privaten’ oder , ffentlichen’ Nutzung der R&ume bzw. des funktio-
nalen Gefliges der Wohneinheit deutlich.15° Die ephesischen Malereien bestétigen nicht nur allgemein, dal3 einfache Nebenraumausstattun-
gen sich der stilistischen Einordnung weitgehend entziehen.’>t Zudem scheiterte der Versuch, die Wandsysteme kontextfrei mit Qualitatskri-
terien zu ordnen, da sich solche Qualitétsschwankungen an einzelnen Malereien im unguinstigsten Fall als gleichzeitig, vorzeitig oder auch
nachzeitig fassen lassen.152 Das bedeutet aber weder, dal? stilistische Beschreibungen und Einordnungen obsolet werden, noch dal3 Kunst und
Handwerk im Verlauf der Kaiserzeit (und danach) nicht gewissen Entwicklungen unterliegen, die Ublicherweise mit einem negativen Wert-
urteil als Dekadenz bezeichnet wurden/werden.153 Unabhangig von einer solchen fallweise unrichtigen und theoretisch bzw. begrifflich zu-
mindest diskutablen ,Dekadenz' wird deutlich, dal3 gleichzeitig mogliche Qualitétsspektren und Etappen von Entwicklungen innerhalb des
Materials zu kl&ren sind, denn sie kdnnen — angesi chts des geringen Denkmél erbestandes — kaum von auf3en al's Pramissen tibernommen wer-
den.

Ein zweiter Aspekt betrifft das Verhéltnis von Gattung und Zeitstil. Eine besondere Bedeutung kommt vollstandig erhaltenen Wandsystemen
zu, dasiein einer Flache Qualitdten und Stile vereinen, die unter Umstéanden bei getrennter Auffindung der Flachen zu verschiedenen Datie-
rungen gefuhrt hétten (bzw. tatsachlich haben). Aus der WE 4 bieten das beste Beispiel wohl die Sokrates- und Achillmalerei in Raum 7 bzw.
Raum 14b/c. Neben der Komponente des Zeitstils spielt die Malart eine wichtige Rolle, insofern es thematische und —in Bezug auf die Grofie
und Position an der Wand — topographische Traditionen gibt, die Maltechnik und Stilausdruck mitbestimmen. Im konkreten Fall der Emble-
me der Hauptzone und der figirlichen Darstellungen der Oberzone handelt es sich beide Ma e um Hauptflachen, fir die ein (der?) Hauptma-
ler zu beanspruchen ist, die Stil- bzw. Qualitatsschwankungen durfen also als bewul3te Gestaltung vorausgesetzt werden. Fir die Maltechnik
liegt es vordergrindig auf der Hand, dal3 kleine figlrliche Embleme mit isolierten Einzel personen in der Hauptzone (Sokrates, Urania) im
Detail feiner und ruhiger gestaltet sind als die fast |ebensgrof3en Darstellungen der dramatischen Ereignisse des Mythos, die zudem auf Fern-
bzw. Untersicht berechnet sind (Achill). Es kann aber kein Zweifel daran bestehen, dai3 Uber praktische Notwendigkeiten hinaus fir be-
stimmte Arten von Darstellungen intentionell eine andere Darstellungsform — ein anderer , Stil* bzw. eine andere Form — gewahlt wurde.*>
Aus diesem Blickwinkel erscheint es durchaus angebracht, den vielschichtigen und detailreichen Erzahlstrang des Mythos in so bewegten

145 \/gl. Anm. 114. 151 Vgl. grundlegend Strocka (Anm. 103) und auch Liedke, Nebenraumdekorationen.

146 Siehe mit weiterer Literatur Zimmermann, Werkstattgruppen. 152 Fir die WE 4 sei die Riickdatierung der Sokratesmalerei von neronisch-flavisch auf tra-

147 Fir den neuesten Forschungsstand und die altere Literatur zu den Wandmalereien in janisch, die Vordatierung der Achillmalerei von severisch auf trajanisch, die Differen-
Ostiavgl. S. T. A. M. Mols, Lapeinture & Ostie, in: Ostia. Port e porte de la Rome an- zierung von Achill- und Gartenmalerei von severisch auf trgjanisch und um die Mitte
tique, Ausstellungskat. Genf (2001) 325-333; ders., Decorazione e uso dello spazio a des 2. Jh. und schliefflich die Vordatierung der Felder-Lisenen-Malerei in Raum 14b von
Ostia Il caso dell’ Insula I11x, MededRom 58, 1999, 247-386; S. Falzone, Les projets 430440 auf die Mitte des 2. Jh. genannt. Mit Blick auf einzelne Motive sei nur an die
décoratifs des maisons ostiennes: hiérarchie des espaces et schémas picturaux, in: Ostia. sorgféltigen Lisenen aus Phaselll in Raum 14b (Taf. 87.7) erinnert, die urspriinglich
Port e porte de la Rome antique. Ausstellungskat. Genf (2001) 334-339; Liedke, Ne- um 430440 datiert wurden (s. Anm. 72), sowie die hohe Qualitét der spdteren Emble-
benraumdekorationen. me in Raum 22 aus Phase IV (s. Anm. 119). Je komplexer die Uberlieferungssituation,

148 Mit weiterer Literatur nun R. Early, Rescue Work by the Packard Humanities I nstitute: desto berechtigter die vertretbaren Aussagen. Eskann allerdings z. B. kaum erklart wer-
interim report 2000, in: JRA Suppl. 51 (2003) 9-56. Fir die Malerei der rdmischen den, warum in WE 4 auch in anspruchsvollen Hauptréumen mit dunkelgrundiger Male-
Wohnbauten auf Kos s. derzeit noch Morricone, BdA 35, 1950. rei kaum Mosaikpavimente oder Marmorbdden hinzutraten, oder, dazu in etwa ver-

149 Dies betrifft v. a. die Phasen |11, die Phase IV ist archdologisch genauer in der WE 1 gleichbar, warum in WE 1 die Exedra des Gewdlbes C zwar ein polychromes Mosaik,
datiert, vgl. Ladstatter, Chronologie. aber keine Malerel hat.

150 Vgl. alg. A. Wallace-Hadrill, The Socia Structure of the Roman House, BSR 56, 183 Dabei sei angemerkt, dal3 aber die Entwicklung innerhalb der Malerei des H2 (noch)
1988; Laurence — Wal lace-Hadrill, Domestic Space, Dickmann, Domus; A. M. keineswegs durch ein Nachlassen der Qualitét gekennzeichnet ist; dies wird jedoch in
Riggsby, ,Public' and , Private’ in Roman Culture: the Case of the Cubiculum, JRA 10, der WE 4 durch die Verlagerung der Reprasentationsraume in die Obergeschol3e bzw.
1997, 36-56. Zum H2 und seinen WE vgl. bislang bes. D. Parrish, The Architectural den weitgehenden Verlust ihrer Ausstattung nicht so deutlich, weshalb an die Ausstat-
Design and Interior Decor of Apartment 1in Insula2 at Ephesus, CMGR V 1, 143-158 tung aus Phase IV in den WE 1 und 2, besonders das Theaterzimmer SR 6 und die Hofe
und Parrish, House 2. SR 2 und SR 22/23, erinnert sei (in Druck).
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V.4 Zu Stellung und Bedeutung der Malereien der WE 4

Bildern zu malen. Weniger leicht zu verstehen ist — handwerkliche Unfahigkeit einmal ausgeschl ossen — die geringe Qualitét der Schlangen-
malerei der Phase I11, daman bei einem Bild mit tieferer Sinnschicht auch lieber eine hdhere Qualitéat sehen wiirde. In diesem Fall lehrt die
Erfahrung etwa mit pompejanischen Lararien bzw. allgemein mit der sog. , volkstimlichen' Malerel, daf3 in solchen sakralen Bereichen an-
dere Schwerpunkte gesetzt wurden al's primér &sthetische.255 Die Frage nach Form und Stil gewinnt jedenfalls auch eine von der Entstehungs-
zeit unabhangige Komponente.

Sodann verdienen Werkstétten und Lokalstil besondere Aufmerksamkeit. Denn ebenso vielsagend sind Raumgruppen mit verschiedenen
Wandsystemen, deren gleichzeitige Entstehung durch direkte Verbindungen der Putzschichten auf3er Diskussion stehen. In der WE 4 exfillen
diese Bedingung in der Phase 1V die Raume 21, 22, 15, 14d und 7 in idealer Weise, und nur Uber die durchgehenden Putzschichtenist die Si-
cherheit Uber die Gleichzeitigkeit der verschiedenen Malereien gegeben. So wird einerseits das Spektrum der Maler dieser Werkstétten, die
gleichzeitig auch in den anderen WE des H2 nachweisbar sind, in der konkreten Anpassung an die Innenarchitektur bzw. die beabsichtigte
Nutzung greifbar. Andererseits zeigt die obere Wandzone im Raum 15 unzweifelhaft so groRe Ahnlichkeiten zur analogen Malerei im
Raum 36b der WE 6, dal’3 ein Werkstattbezug und einheitliche Datierungen feststehen.’s¢ In der WE 4 gelingt es alerdings nicht, einen ein-
zelnen Maer oder eine Zusammenarbeit von Figuren- und Dekormalern in mehreren Raumen direkt zu identifizieren, wie es 6ftersin Pom-
pejits” oder Romts8 mit weitreichenden Aussagen moglich war; dazu ist zuwenig figurliche Maerei erhalten bzw. sind die Schwankungen bei
gleichen Motiven von Raum zu Raum z. T. so grof3, dal3 ein personlicher Zug in Art einer Handschrift nicht identifizierbar wird. Statt dessen
deuten sich nun aber im ephesischen Material, auf Basis der neuen Periodisierung, lokale Vorlieben an, die beim Versuch der stilistischen Da-
tierung Uber Vergleiche von aul3en untergegangen waren.'* So gleichen sich die ephesischen , Vogelzimmer* und Marmorimitationen doch
am meisten untereinander, selbst wenn sie nicht aus einer Phase stammen, wie etwa im Raum 22,160

Der letzte Aspekt betrifft schliefdlich die Nutzungsabsicht und die tatséchliche Nutzung. Ein grof3es Potential des Befundes der WE 4 (bzw.
des H2 insgesamt) besteht ndmlich darin, daf3 die Funde und Nutzungsspuren wie z. B. die Graffiti z. T. Aussagen zur tatsachlichen Nutzung
der Raume im Alltag enthalten, die nicht nur unmittelbar an die Bewohner der WE 4 heranfiihren, sondern vor alem die aus der Ausstattung
erschlossene Nutzungsabsicht erganzen bzw. vergleichen lassen (und beide miissen nicht unbedingt Ubereinstimmen).6 Zu Wandsystemen
bzw. ikonographischen Themen mit einer deutlichen Nutzungsabsicht lassen sich die folgenden wenigen Malereien nennen: Die Philoso-
phen(portréts) treten im Peristylumgang auf, sie weisen wohl auf die Bildung und mégen, wenn schon nicht zur ambulatioeinladen, so doch
diese Assoziation evozieren. Die Streublumenmalerei findet sich, von Wandnischen als Hintergrund fir Skulpturen oder fur Wandschranke
abgesehen, in Cubicula, aso Schlafraumen. Nicht alle Cubicula missen unbedingt Streublumenmalerei tragen, aber alle Zimmer mit Streu-
blumenmalerei dirfen wohl als Cubicula angesprochen werden. Weniger klar zu benennen ist die konkrete Funktion der Musenzimmer.162
Treppenhduser sind in aller Regel mit weil3grundigem Quadermauerwerk bemalt. Schliefdich kann die Imitation von Marmorverkleidung
ganz allgemein Représentationsbereichen mit 6ffentlichen Funktionen zugewiesen werden. Das Lob auf den Gastgeber wie etwa das Eula-
lios-Graffito auf der Gartenmalerei im Pfeilerhof der Phase 111 bezeugt die Nutzung zum Gelage, und fir das OG der Phase |l sind représen-
tative Funktionen der Raume vor allem durch Graffiti zu belegen.

V.4.2 Traditionen, Entwicklungen und Moden in der Malerei der WE 4

Eine zusammenfassende Betrachtung Uber Entwicklungen in der Hanghausmalerei ist erst nach der Vorlage aller WE sinnvoll, um standige
Vorgriffe auf unpubliziertes und neu zu erschlief3endes Material zu vermeiden. Zudem sind die jewellige konkrete Befundsituation bzw. die
Anpassungen der Malerel an die verschiedenen Raumkontexte sehr unterschiedlich in den einzelnen WE. Dennoch seien die Aussagen aus
den Malereien der WE 4, die sich allgemein nun aus der chronologischen Fixierung der drei Ausstattungsphasen 11-1V und ihrer Abfolge er-
geben, abschlief3end bereits kurz Uberblickt, zumal durch die Neubewertung einige Folgerungen aus der Erstvorlage in anderem Licht er-
scheinen.1& Keine Malerel in WE 4 war langer als Gber zwei Phasen in Verwendung.

154 Dazu grundlegend T. Holscher, Romische Bildsprache als semantisches System 161 \Vgl. zu den Graffiti Taeuber, Kap. VI; zu den Funden Ladstatter, Kap. X1V, zusam-
(2987). menfassend Thir, Kap. XX und XXI.
155 Vgl. Frohlich, Lararienbilder. Dies gilt Ubrigens auch fir die in der WE 4 gefundenen 162 Sehe S. 118, 120.
sakralen Gerétschaften, deren materieller Wert im Falle der Thymiaterien keineswegs 163 Strocka, Wandmalerei, 141, hatte noch zusammenfassend geurteilt: »Jedes einzelne
mit ihrem ideellen Gehalt korrespondiert, vgl. Ladstéatter, Kap. X1V.2.8.4. Ornament oder Dekorationssystem, aber auch die verschiedenen ikonographischen Ty-
1% Zimmermann, Chronologie, 108f. pen sowie die stilistischen Indizien jeder Darstellung haben fir sich als Belegeihren ho-
157 Vgl. die Beitrége des Kolloquiums ,Mani di pittori‘, MededRom 54, 1995, 61-298; zur hen Wert, umsomehr als die meisten Datierungen, absolut oder durch zahlreiche Quer-
Werkstattfrage s. zuletzt auch R. Gogréafe, Die Romischen Wand- und Deckenmal erei- verbindungen und relative Folgen, innerhalb enger Grenzen festgelegt sind. Im ganzen
en im nordlichen Obergermanien (1999) bes. 145-154. zeigen dieins 1. bis 6. Jh. n. Chr. datierbaren Fresken deutlicher als es bisher irgendwo
1% Zimmermann, Werkstattgruppen. sonst, selbst in Ostia, sichtbar wurde, daf3 die schon in Pompeji vorhandenen, funktions-
159 Dieser Aspekt der zunéchst stérker in den Vordergrund zu stellenden , lokalen® Kompo- bedingten Typen der Wandmalerei, wie sie der Hellenismus ausgebildet zu haben
nente ergab sich eigentlich bereits schon bei Strocka, Wandmalerei, 141, der — bei scheint, némlich z. B. Architekturmalerei, Inkrustationsmalerei, Feldermalerel, figurli-
noch zu spéter Datierung — wie folgt zusammenfaf3te: »Nun gehort die Hauptmasse der che Zyklen, grof¥fléachige Landschafts- bzw. Gartenmalerei, Unendlicher Rapport,
in dieser Arbeit behandelten Fresken der Zeit um 400 bis 450 an. Sie wéren wegen ihrer Streublumenmuster — dal3 sie ale in alen Jahrhunderten der Kaiserzeit bisin die frih-
Mannigfaltigkeit an Dekorationstypen besonders gut geeignet, Aufschluf3 zu geben tber byzantinische Kunst hinein in zeitgemal? wechselndem Gebrauch waren. Ferner ergab
kiinstlerische Reflexe der nicht immer deutlichen politischen und wirtschaftlichen Tren- die Musterung des Bestandes an erhaltenen Maereien des 1. bis 4. Jh., was so bisher
nung von Ost und West im Laufe des 5. Jh., wenn es diesmal nicht so sehr an westlichen auch nicht nachweisbar war, eine wesentlich gleiche Entwicklung im Westen und im
Beispielen mangelte. Aber auch im Osten stehen die ephesischen Fresken des 5. Jh. bis- Osten des rémischen Reiches, soweit Uiberhaupt Parallelen aus der Osthélfte vorliegen.«
her génzlich alein (...)«. Nach der Revision der Datierungen ist auch die Aussage zur Parall€litét der Entwicklun-
160 Zu einer Feldermalerel mit 8hnlichen Vogel emblemen wie im ephesischen H2 vgl. dem- genin Ost und West neu zu diskutieren.

néchst eine Berliner Dissertation von H. Schwarzer zum sog. Podiensaal und seiner
Malerel in Pergamon.
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Zunéchst seien die Wandsysteme betrachtet:

Im Anhang 3 sind alle Wandsysteme im Uberblick nach Phasen, Raumen und Zonen mit Gliederungselementen und Motiven erfafl?t.’e* Prin-
zipiell fallt auf, dafl’ Uber alle Phasen hinweg die horizontale Dreizonigkeit verbindlich blieb, auch unabhéngig von Haupt- und Nebenraumen
bzw. dunklen oder hellen Malgriinden. 165

In der Sockelzoneist nur in Phase 11 eine flachige Bemalung in Form der Sprenkelung zu beobachten (im Umgang des Peristylhofes 21), alle
spateren Sockelmalereien nehmen Gliederungen vor, sei es durch Angabe von Scheinmarmorfeldern (Phaselll: Hof 21, Phase 1V: Hof 21
und Raum 15), Pfeilvoluten (Phaselll: Raum 14b, 22), Quaderung (Phase 1V: Raum 14b, 14c, 22) und M&anderband (Phaselll und IV:
Raum 7) mit Kreuzbl tten.

Die Hauptwandzone ist am haufigsten in ein Felder-Lisenen-System gegliedert (Phase I1: Hof 21, Phase I11: Raum 14b und Raum 22, Pha-
se IV: Raum 7 und Raum 22), aber auch Stuckquaderung (Phase I1: Raum 15 und 23), Marmorimitation in Art von Feldermal erei 166 (Phase 1 V:
Raum 15 und Hof 21) sowie flachige Malerel mit Streubliten (Phase 1V: Raum 14d) und die Gartenmalerei tritt auf (Phase 111: Hof 21).

Die Oberzone ist, von der Ausnahme der Streubl iten in Raum 14d abgesehen, der Architekturmalerel vorbehalten, wobel in WE 4 (vermut-
lich auRer in Phase I1: Umgang Peristylhof 21) nur weil3e Malgriinde vorkommen (Phase I11: wohl Raum 7, Phase 1V: in Raum 15, 22 und
wohl auch Hof 21). Eine Sonderstellung haben die grof3en mythologischen Bilder (Phase I1: Umgang Peristylhof 21), die jedoch wie gesagt
wohl zwischen Architekturdarstellungen eingebettet waren.

Die beste Qualitét zeigt ohne Zweifel die Ausstattung des Hofumgangs der Phase I, und zwar sowohl in Bezug auf die Préparation desMal-
grundeswie der figurlichen Malerei (Sokrates, Urania, Achill) und dekorativen Motive (Felderinnenrahmen, Lisenenornamentik). Am auf3er-
gewdohnlichsten bleibt dennoch die Gartenmalerel der Phase 111, da sie mit dem Garten ein im Wohnkontext bislang in Ephesos einzigartiges
Element darstellt. Marmorinkrustationen, Felder-Lisenen-Systeme und die Streublitenmalerel scheinen, je nach Raumlage in der Sorgfalt
und im Aufwand abgestuft, die gangigen Systeme des 2. und 3. Jh. gewesen zu sein. Der Blick auf eine Entwicklungsfolge von Wandsyste-
menistin WE 4 insofern verzerrt, alsder Verlust des Peristylhofes ab Phase 111 das Zentrum des Hauses architektonisch zu stark umformt, al's
dal’3 man eine echte Abfolge fassen kann.

Besser geeignet eine Entwicklung zu fassen ist der Uberblick tber die ikonographischen Themen und ihre Verteilung:

In Phase Il sind im Umgang von Peristylhof 21 Philosophen (bzw. Weise: Sokrates) und Musen (Urania) belegt, dazu in der Oberzone ein
mythologischer Fries (Achill auf Skyros und eventuell weitere Bilder eines Trojazyklus). Das Peristyl geht in Phaselll verloren und wird
durch den Pfeilerhof 21 mit Gartenmalerei mit Pflanzen und V 6geln sowie der Hermendarstellung ersetzt. Im kleinen Klinenraum 14b ergén-
zen Diener und Akrobaten die Mahlszene, in Raum 22 kommen Vogel und Bliten a's Embleme zur Anwendung. Raum 5 fir den Hauskult
erhélt das Schlangenbild. Zudem durften die Philosophen nun im Umgang des Obergeschol3es ihren Platz gefunden haben (Portréatsin Me-
daillons). Schliefdlich reduziert sich die figlrliche Malerei in Phase 1V auf die Jagdembleme in Raum 22 und V6gel in der Streublumenma-
lerei des Cubiculums 14d. Einzig mit dem, Musenzimmer* Raum 7 wird ein ganz neuer Zusammenhang e nes Themas mit e nem bestimmten
Raum hergestellt, denn die Musen erhalten in der letzten Ausstattungsphase sozusagen ihre eigenen Raume. 6

Auch bel den ikonographischen Themen ist der Blick auf eine Entwicklung insofern methodisch nur eingeschréankt moglich, as die Ausstat-
tungen der Repréasentationsraumein den OG kaum bekannt sind und der Verlust von figurlicher , Hof malerei (Philosophen/Weise, Musen, My-
thos) hier begriindet sein kénnte. Jedoch ist bereits mit Blick auf die anderen WE festgestellt worden, dal3 Marmorverkleidungen (oder ihre
mal erische Imitation) besondersin Phase IV modern werden.1%8 Dies bewirkt eine massive Reduzierung von Flachen, die in Représentations-
bereichen fr figlrliche Malerei zur Verfligung stehen, auch wenn die Oberzonen oft noch in Malerei ausgefihrt wurden. Der Verlust von fi-
gurlicher Malerei dirfte daher al so nicht so sehr bewuf3t herbei geflihrt worden sein, um diese zu unterdriicken, sondern eher eine zwangsl aufige
Folge der Verwendung von Marmorverkleidung gewesen sein. Lokal, mit Blick auf die Wohneinheiten desH2, scheint diese Mode in Phase 11

imMarmorsaal 31 der WE 6 einzusetzen, um dann zuletzt in Phase 1V bisauf WE 1in allen Wohneinheiten die Représentationsbereiche (Hofe,
Triklinien u. &) zu besetzen. Im Hinblick auf die Gesamtentwicklung der Malerel scheint das Ph&nomen der Verwendung von Marmorver-
kleidung im privaten Wohnraum in Pompeji eher noch ungewdéhnlich, fur Plinius gar verpont gewesen zu sein.1®® Eskonnte sein, dal3—von Ne-
ros Goldenem Haus ausgehend — die Marmorverkleidung von Wanden auch im, privaten’ Wohnbereich zunehmend geschétzt wurde, wasim
H2 zuné&chst im trgjanischen Marmorsaal 31, dannin der Basilika8 der WE 6 und schliefdlichin Phase |V in dargestellter Form sichtbar wird.17°

Schliefdlich sei, auch im Hinblick auf die weitere Forschung, die Charakteristik ephesischer Malerel thematisiert:

Interessanterweise war keine Malerel in WE 4 lénger as zwel Phasen in Funktion, dann wurde sie spétestens erneuert; sei es, weil sie aus
praktischen Griinden (Zerstérung, Funktionswechsel des Raumes), oder aus asthetischen Griinden ersetzt wurde, da man sie offensichtlich
nicht mehr als angemessen oder modern empfand. Verglichen etwa mit pompejanischen Wanden 3. und 4. Stils mul3 man die Hanghausma-

164 \V/gl. Zimmermann, Kap. V.5.3; vgl. auch die knappe Zusammenfassung aller Wandsy- 19 Vgl. S. Falzone, L'imitazione dell’ opus sectile nella pittura tardo antica a Roma e a
steme bei Strocka, Wandmalerel, 141-143. Ostia, in: M. De Nuccio - L. Ungaro (Hrsg.), | marmi colorati della Romaimperiale
165 Einzig die StreublUtenmalerei der Phase 1V in Raum 14d bildet hier eine Ausnahme, da (2002) 170-174 und Meyboom — Moormann, Domus Aurea.
Haupt- und Oberzone ohne Trennung durch den sonst tiblichen Friesineinander tberge- 170 Meyboom — Moormann, Domus Aurea; W. J. T. Peters — P. G. P. Meyboom, Decora-
hen. Dies féllt um so mehr angesichts der Leichtigkeit und Haufigkeit auf, mit der man zione ed ambiente nella Domus Aurea di Nerone: Functional and Spatial Analysis of
schon in Pompeji und erst recht in Ostia die starre Dreizonigkeit verlassen konnte und Wall Painting, Proceedings of the Fifth International Congress on Ancient Wall Paint-
die Ebenen aufbrach. ing, Amsterdam 8.—12. September 1992 (1993) 59-63. In der Domus Aurea fiihrte die
166 Feldermalerei ohne Lisenen sind fur das OG zu vermuten (Phase |1: Hofumgang mit ro- Ausstattung mit Marmorwandverkleidung keineswegs zum Verlust von figirlichen Bil-
ten und blauen Feldern und Phase I11: Hofumgang mit Philosophenmedaillons). dern, denn diese darf man sich in Tafelmalerei, Skulptur u. & vor den Wénden aufge-
167 Siehe S. 123 mit Anm. 162. stellt denken. Dies ist im H2 nur sehr begrenzt vorstellbar. Zur Marmormalerei ist der
168 Zimmermann, Chronologie, 116. Vorteil anzumerken, dal3 sich teuerste Materialien in denkbar kostenglinstiger Weise

tauschend echt imitieren liefen.
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lereien, und allgemeiner die ephesischen Malereien, als relativ einfach bezeichnen. Jedenfalls wird im bislang bekannten Material nie die
Fulle an ikonographischen Themen, Wandsystemen, Ornamenten und Farben in bunter Bilderflut erreicht, die in anspruchsvollen Wohnhau-
sern der Vesuvstaddte zum Standard gehorter Selbst die sehr qualitétsvolle erschlossene trajanische Hofgestaltung der WE 4 in Phasell|
wirkt ruhiger und zuriickhaltender als die Uberreich geschmickten Wande in Pompeji. Es scheint sich bei diesem Phanomen wohl eher um
eine bewuf3te Zurticknahme im Sinne eines Verzichts bzw. eine geanderte Schwerpunktsetzung in der Ausstattung zu handeln als um , Pro-
vinziditat' — zu intensiv dirften die Beziehungen der Hauptstadt der Provinz Asia zur Hauptstadt des Reiches gewesen sein. Auch die Aus-
wahl der Bildthemen wirkt im gleichen Sinne auf Standardthemen beschrénkt. Hier soll eine Beurteilung aber erst der Vorlage der Ubrigen
WE folgen, wenn Vergleiche konkret formulierbar sind.

V.5 Kataloge Wandmalereien
V.5.1 Katalog: neue Malereien und Datierungskonkordanzen

V.5.1.1 Neue Malereien

Im Katalog 1 sind solche Malereien aus WE 4 verzeichnet, die Uber die bei Strocka, Wandmalerel, berticksichtigten bzw. abgebildeten hin-
ausgehen. In Ubereinstimmung mit dem Text Kapitel V.2. sind sie phasenwei se angeordnet.

Phase |1

— rote Feldermalerei der N-Wand von Raum 7 zwischen den Offnungen nach WE 6, Raum 31 (Taf. 83.2, abgenommen, vgl. Strocka,
Wandmalerei, 95 ohne Photo).

— Reste desroten Malgrundes der Hauptzone in der SO-Ecke von Raum 14a.

— Streifenrotgrundiger Malerel der Hauptzone in der SW-Ecke von Raum 14c, unter dem Putz und den Ziegeln der Westmauer aus Phase 111
(Taf. 87.3, 2002 gedffnet).

— Mantelbausch einer Figur im Wandstreifen der Oberzone an der S-Wand zwischen Raum 14c/d (Taf. 83.7, seit Restaurierung erkennbar).

— Rest der graurosa gesprenkelten Sockelmalerei an der W-Wand von Raum 22 (Taf. 83.8, bis 1999 hinter Anrichte aus Ziegeln verborgen).

— Fragmente einer qualitétsvollen Malerei mit alternierend rot- und blaugrundigen Feldern in griinen Rahmen, wobei die roten Felder In-
nenrahmen mit Kielbogen- und Klammermotiv besitzen und in den blauen Feldern griine Girlanden mit gelben Bliten in den Ecken ein-
gespannt sind; wohl vom Umgang des OG-Peristyls 21.1 (z. B. Taf. 88.3 und 6), z. T. mit Graffiti (Taf. 88.9 und 10, bislang unpubliziert).

Phase I11

— Vogd, dieauf Marmorbristung der Gartenmalerel in Hof 21 sitzen: Pfau in dstlichem Stidfeld und Hahn in stidlichem Westfeld (Taf. 87.5
und 6).

— Sturzmauer aus SR 5¢ mit rotgrundigem Feld und Philosophenmedaillon als Emblem, nach Fundort und -lage vom Umgang des OG-Pe-
ristyls 21.1, S"Wand, Ostecke (Taf. 88.11, bislang unpubliziert).

— Fragmente von rotgrundiger Feldermalerel mit gelben, griinen und schwarzen Rahmenstreifen, wohl vom Umgang des OG-Peristyls 21.1
(Taf. 88.6 und 7, bislang unpubliziert).

Phase IV
— zwei Nischen mit Streublumen an der W-Wand Uber Herd in SR 9d (Taf. 88.12, bislang unpubliziert).

Phase IV’
— weil’grundige Feldermalerel mit Fischemblem an der S-Wand von Raum 4a (Taf. 86.3, bislang unpubliziert, zerstért).

V.5.1.2 Datierungskonkordanz ztr8cks Wandmalerei

Bauphase/Datierung Fundort Malerei Datierung nachStrocka,
Wandmalerei
| (tiberisch/Mitte 1. Jh. n. Chr. R 6, S'Wand Rest weilRer Wandputz -
R 23, O-Wand Rest weil3er Wandputz -
SR 9b, Sidmauer Rest weil3er Wandputz mit -

rot-violettem Rahmen

Il (trgjanisch)

Umgang des Peristylhofes 21.

Sokrates-Urania-Malerei und
Achill-Madlerei

60-80 n. Chr. und
200-220 n. Chr.

R 7, N-Wand 1. Schicht,
O-Wand 1. Schicht

R 14a, O-Wand, SO-Eck,
S-Wand 1. Schicht

R 14b/c und c/d, S-Wand
1. Schicht

171 Zanker (Anm. 52) 40-48.
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Bauphase/Datierung Fundort Malerei Datierung nachStrocka,
Wandmalerei
R 14d, W-Wand 1. Schicht " "
R 22, W-Wand 1. Schicht —
R 23, W- und N-Wand Stuckquader M. 2. Jh. n. Chr.
1. Schicht
R 15, O-, W- und N-Wand
1. Schicht
R 14, O- und S-Wand wei3er Wandputz -
R 6, NO-Eck wei3er Wandputz -
OG, SR 9d, westliches wel(3er Putz -
Tirgewande in N-Wand
OG, SR 9, SWand und im Ge-| Rest weiler Malerei -
wande des Aufgangs nach SR 8
[11 (um die Mitte des 2. Jh. Pfeilerhof 21: diesumfald heute| Gartenmalerei 200-220 n. Chr.
n. Chr.) nordliches Bogenfeld W-Wand
1. Schicht; NW-Pfeiler
1. Schicht; N-Mittelpfeiler
1. Schicht, 6stliches Bogenfeld
N-Wand 1. Schicht
R 14b Felder-Lisenen-Malerel 430-440 n. Chr.
R 14c Felder-Malerei 430-440 n. Chr.
R 22, 2. Schicht Felder-Lisenen-Malerel 400-410 n. Chr.
R5 Schlangenmalerei frihestens 1. H. 3. Jh. n. Chr.
R 19 weil3e Malerei mit roten 430-440 n. Chr.
Rahmen
Stiegenaufgang 2/R 1 Quadermalerel wahrscheinlich 5. Jh. n. Chr.
IV (2. Viertel 3. Jh. n. Chr.) Pfeile rhof 21, 2. Schicht Marmorimitation 430440 n. Chr.
R7 Felder-Lisenen-Malerel 400-410 n. Chr.
mit Musen
R 22, 3. Schicht Felder-Lisenen-Malerel 430-440 n. Chr.
mit Jagdemblemen
R 15, 2. Schicht Marmorimitation 430-440 n. Chr.
R 14d Streublumenmal erei 430-440 n. Chr.
Stiegenpodest 2.1 Fischmalerel -

R 15.1, Sockelzone

SR 9d, Nischen W-Wand

Streublumenmal erei

(AVA

Pfeilerhof 21, im W-Feld N-
Wand, W/O-Feld S-Wand

Marmorimitation

nach 450 n. Chr.

Zwischenwande R 14b—c, 14c—
d, 14b—21 und 14c-21

nach 450 n. Chr.

V.5.1.3 Datierungskonkordanzr®cka— neue Phasen

Raume Malerei Datierung Strocka Phase
R 2 (Treppenhaus) Quadermalerei wahrscheinlich 5. Jh. n. Chr. I
RS 1. Schicht noch 1. Jh. n. Chr. -
2. Schicht (Schlangenmalerei) frihestens 1. H. 3. Jh. n. Chr. [l
3. Schicht um 430440 IV oder IV’
R 19 430440 n. Chr. I
R7 1. Schicht (Sokrates) 60-80 n. Chr. [
2. Schicht (Lisene) 210-220 n. Chr. [l
3. Schicht (Musenmalerei) um 400 n. Chr. v
4. Schicht (Vogelmalerei) 430/440 n. Chr. AV
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Raume Malerei Datierung Strocka Phase
R 21 (Gartenhof) 1. Schicht (Gartenmalerei) um 210 n. Chr. [l
2. Schicht (Marmorimitation) 430/440 v
3. Schicht nach 450 n. Chr. v’
R 14a-d 1. Schicht (R 144, Urania) 60-80 n. Chr. I
2. Schicht (S Wand, Achill) 200-220 n. Chr. I
3. Schicht (R 14b, Felder-Lisenen-Malerei) | 430/440 n. Chr. Il
3. Schicht (R 14c, Streifenmalerei) 430/440 n Chr. [l
3. Schicht (R 14d, Streublumenmalerel) 430/440 n Chr. v
4. Schicht nach 450 n. Chr. v’
R 22 1. Schicht (Felder-Lisenen-Malerel) um 400 n. Chr. [l
2. Schicht (Felder-Lisenen-Malerel) 430440 n. Chr. v
R 15 1. Schicht (Stuckquader) M. 2. Jh. n. Chr. I
2. Schicht (Marmorimitation) 430/440 n. Chr. v
R 23 Stuckquader M. 2. Jh. n. Chr. I

V.5.2 Katalog: Malereifragmente aus WE 4

Wahrend den Ausgrabungen wurden in WE 4 aus den Réumen 14a, 14b, 14d, 21 und 22 insgesamt 14 Kisten mit Wandmal ereifragmenten
geborgen. Sofern die Fragmente nicht zu den in situerhaltenen Malereien der Raume selbst oder benachbarter R&ume passen, dirften sie ent-
weder von den Obergeschol3en der WE 4 stammen oder mit dem Hangschutt der oberen Wohnterrasse, also von WE 1 (und 2 bzw. auch 5),
hierher abgerutscht sein.1’2 Angesichts der relativ geringen Zahl von Fragmenten in dieser WE sind Aussagen nur in begrenztem Umfang
moglich, immerhin lassen sich neben den Malereien in situv. a. zwel wichtige Wandsysteme ansatzwei se erfassen. Es handelt sich um Frag-
mente zwei er Ubereinandersitzender Malschichten, die nach ihrer Fundverteilung, der Putzstruktur und den Charakteristika der Malerei dem
Umgang des OG-Peristyls 21.1 in den Phasen |1 und 111 zuzuweisen sind.'”® Die Fragmente der unteren Schicht (Phase I1) finden sich im Ka-
talog unter 2b, 4c, 5c¢, 6b, 7b, 83, 9a, 10a, 11c, 12aund 13c, die Fragmente der darauf aufgebrachten, oberen Schicht (Phaselll) unter 1b, 2c,
3¢, 4d, 7c, 8b, 10b, 11d, 12b, 13d.

1

a.

op N o

o

Raum 14a, Kiste 1(Taf. 87.8)

wohl von der Oberzone des Umgangs Peristylhof 21 (Phase 11)174: zahlreiche Fragmente einer gelbgrundigen Malerei, z. T. mit rotem Pel-
tengitter, roter Doppellinie oder an breiten dunkelroten Rahmen mit weil3er Zierblite (, Mittelzipf*) stol3end; dhnlich in Farbigkeit auch
Fragmente mit figurlicher(?) Malerei bzw. Architektur (Giebel);

wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I11): diinne Fragmente einer feinen rotgrundigen Malerel, die an
einen hellen Rahmen sto(3t oder eine gelb-blaue Doppellinie hat; dazu gehdren auch gelbgrundige Fragmente, die an einen griinen Rah-
men grenzen;

ohne Zuweisung: einige weil3grundige Fragmente mit roten oder blauen Rahmen.

Raum 14b, Kiste 1(Taf. 87.9)

von der Malerei in situ (Phase I11): well3grundiges Fragment mit Teil des griinen Blattstabes und des roten Rahmens,

wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase 11) oder der Sokratesmalerei (Umgang von Peristylhof 21, Pha-
se l1): rotgrundige Fragmente mit feinem gelbem Kielbogenfries;

wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phaselll): rotgrundige Fragmente feiner Malerei auf dinner Putz-
schicht, mit feiner gelber bzw. blauer und gelber Doppellinie, dazu gehdren 3 diinne Fragmente mit feiner rotgrundiger Malerel, die mit
hellem Rahmen an gelbe Fléche stolien;

. ohne Zuweisung: weil3grundiges Fragment mit Teil eines roten Kandelabers (von einer Oberzone, aber nicht aus Raum 14b, da dort nur

weil3e Flache);

. ohne Zuweisung: 2 Fragmente von einem dunkelroten Rahmen mit weif3en Spritzern, der an weil3es Feld stofdt;

ohne Zuweisung: Fragment eines feinen profilierten Stucks mit erhabenem, braungelb gestreiftem Feld und griinem, gesprenkeltem Rah-
men (Imitat von porfido verde).
Raum 14b, Kiste 2(Taf. 87.10)

von der Malerei in situ(Phase I11): weil3grundige Fragmente mit griinen Sternbl Uten (aus der Nische) und roten Rahmenstreifen, Fragmen-
te des weil3en Stuckgesims;

. wohl von der Oberzone des Umgangs Peristylhof 21 (Phase I1): zahlreiche gelbgrundige Fragmente, z. T. mit rotem Peltengitter oder ar-

chitektonischem Fries, roten (Doppel-)Linien mit weil3en dinnen Schniren (von Oberzone zwischen Achill-Szenen?), gelbe Fragmente
stof3en z. T. an schwarzen Rahmen;

172 Entsprechend sind auch Fragmente von Malereien der WE 4, besonders von den Ober- 173 Vgl. die Beschreibung und Rekonstruktion S. 109f. und 115f.

geschof3en, in der unterhalb gelegenen WE 6, und dort v. a. im Marmorsaal 31, zu ver- 174 Vvgl. S. 110.
muten. Diese Fragmente wurden bereits gesichtet, aufgrund der unklaren Raumzuwei-
sung (viele Kisten tragen keine Fundortangaben, vgl. S. 110 Anm. 145) sind exakte
Aussagen problematisch und werden vielleicht auch nur in Einzelfélen méglich sein.
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wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I11): rotgrundige Fragmente feiner Malerei mit gelb-blauer Dop-
pellinie und weifl3em Dekoraufsatz (, Mittelzipf*);

. ohne Zuweisung: weil3grundige Fragmente eines roten Kandelabers (von einer Oberzone, aber nicht aus Raum 14b).

Raum 14d, Kiste 1(Taf. 87.11)

. von der Mderei in situ (Phase IV): weil3grundige Fragmente mit Streublumen, roter Girlande, roten und griinen Rahmen;
. wohl von der Oberzone des Umgangs Peristylhof 21 (Phase I1): Fragmente figirlicher Malerei(?) mit Gewandstrukturen in rosa, blauen

und schwarzen Farbtonen;

wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I1): Fragmente einer feinen Malerei mit blauen Feldern (mit ei-
ner griinen feinen Girlande und griinen Rahmen) und roten Feldern, darauf weil3er Kalkleim als Klebstoff fir obere Putzschicht, die Riick-
seiten zeigen den Abdruck von Ziegelmauerwerk;

. wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I11): diinne gel bgrundige Fragmente mit feiner roter Doppellinie,

z. T. an grinen oder schwarzen Rahmen stof3end.
Raum 14d, Kiste 2(Taf. 87.12)

. von Malerei in situ (Phase IV): well3grundige Fragmente mit Streublumen und roten und griinen Bandern;
. wohl von der Oberzone des Umgangs Peristylhof 21 (Phasell): 2 grof3e Fragmente poréser rosa Malerei mit abblétternder gelber Mal-

schicht darauf, vielleicht rote Architektur und griine oder blaue Girlande darin (von Bereichen zwischen Achillmalerei?);

wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phasell): rotgrundige Fragmente feiner Maerei mit blau-gelbem
Kielbogenfries, darauf Graffito” und Reste weil3en Kalkleims; Fragmente der roten und blauen Feldermalerel mit griinem Rahmen, dar-
auf ebenfalls weil3e Kalkleimspuren;

. ohne Zuweisung: 1 weil3grundiges Fragment mit Teil von Kielbogenfries aus einer Frieszone;
. ohne Zuweisung: weif3grundige Fragmente mit Weinlaubmalerei neben roter Linie und griinem Streifen,;

ohne Zuweisung: 1 blaugrundiges Fragment mit figurlichem Malereirest (Beine eines Eros?);

. ohne Zuweisung: 1 Fragment des Vogelemblems auf roter Fl&che in Raum 8b (?);
. ohne Zuweisung: 1 figlrliches Fragment (Hand?).

Raum 14d, Kiste 3(Taf. 87.13)

. von Malerei in situ (Phase 1V): weil3grundige Fragmente mit Streublumen und roten Girlanden,
. wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase Il): Fragmente der roten und blauen Feldermalerei mit griinem

Rahmen und griiner Girlande, Kielbogenfries, Reste weil3en Kalkleims;
ohne Zuweisung: 1 dinnes weil3grundiges Rahmenfragment.

Hof 21, Kiste 1(Taf. 88.1)

. von Malerei in situ? (Phaselll): 3 Fragmente lichtblauer Malerei mit rotem Rahmen; ein Fragment mit brauner Architektur vor kaum

sichtbarer blauer Flache (kbnnte von einem Pfeiler des Gartenhofs stammen, dhnlich wie der Sockel der Hermenmalerei);

. wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I1): Fragmente der feinen roten Maerei mit Resten des Kalk-

leims, z. T. mit Kielbogenfries; 2 Fragmente der blaugrundigen Malerel mit griiner Girlande und gelben Eckblumen, darauf mit Kalkleim
obere diinne Schicht befestigt, diese gelbgrundig mit grinem Rahmen (wohl Phase I11);

wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase 111): 2 weitere diinne Fragmente gelber Malerel mit schwarzem
Rahmen;

. ohne Zuweisung: weiRgrundiges Fragment mit Fruchtemblem (Granatapfel ?);
. ohne Zuweisung: 2 Fragmente mit bréunlichen und rosa Farben.

Hof 21, Kiste 2(Taf. 88.2)

wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase 1): zahlreiche rotgrundige Fragmente feiner Malerei, mit In-
nenrahmen aus Kielbtgen oder Klammermotiv, an grinen Rahmen stof3end, 1 blaugrundiges Fragment mit griner Girlande, 1 Fragment
mit Graffito!’s, Reste vom Kalkleim der oberen Schicht;

wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I11): 2 diinne feine rotgrundige Fragmente mit gelber und blauer
Doppellinie, an ihrer Rickseite negativer Abdruck des Graffitos aus KatNr 16 im glatten Kalkleim®” (daher eindeutig zuweisbar); einige
ahnlich dunne rotgrundige Fragmente von Emblem mit zwei V 6geln auf gelbem Standstreifen;

ohne Zuweisung: 2 grofe Fragmente profilierten Stucks mit weilRem erhabenem Feld (feine rote Aderung) an Rahmen in Porfido-verde-
Imitation;

ohne Zuweisung: Stuckfragment mit , Tigeraugen'-Imitat;

ohne Zuweisung: Fragment mit Weinblatt in rosa Fléche.

Hof 21, Kiste 3(Taf. 88.3)

wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phasel): zahlreiche rotgrundige Fragmente mit Innenrahmen aus
Klammermotiv, mit breitem griinem Rahmen an blaue Flache mit griiner Girlande stol3end, darauf Reste weil3en Kalkleims, 2 rotgrundige
Fragmente mit grinem Rahmen waren an glatte Kante angestrichen;

175 \V/gl. Taeuber, Kap. VI, GR 23. 177 Taeuber, Kap. VI, GR 20.
176 Taeuber, Kap. VI, GR 18. Das Graffito ist sehr wichtig, denn es palét zu weiteren auf

gleichartiger Malschicht, die aus Kisten ohne Fundortangabe stammen.

128



V.5 Kataloge Wandmalereien

b. von Malerel in Raum 14d? (Phase IV): weil3grundige Fragmente mit Streublumen und roten und griinen Linien;
c. ohne Zuweisung: weil3grundige Fragmente einer Blattstab-Lisene(?) mit gelben, blauen, roten und braunen Bléttern, darauf auf Kalk-
schlamme 2. Malschicht mit weil3em Grund und rotem Rahmenwinkel.

10 Hof 21, Kiste 4(Taf. 88.4)

a. wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phasell): zahlreiche rotgrundige Fragmente mit Innenrahmen aus
Klammermotiv, an griinen Rahmen stol3end, mit Resten weil3en Kalkleims darauf, Graffito mit Pfau'?s,

b. wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase l11): 1 diinnes gelbgrundiges Fragment mit roter und wel(3er Li-
nie;

c. von Maerel in Raum 14d? (Phase 1V): weil3grundige Fragmente mit Streublumen, roten und gelben Linien.

11 Hof 21, Kiste 5(Taf. 88.5)

a. von Malerei in situ(Phase 1V, evtl. IV'): weil3grundige Fragmente mit Imitation von Marmorverkleidung, cipollino verde des Sockelsund
wei3e Felder mit Rahmen aus porfido rosso!™;

b. von Oberzonenmalerei(?) in situ diinne weif3grundige Fragmente mit blauem Rahmen und roten Begleitlinien, Rest eines grinen feinen
Zweiges,

c. wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I1): 1 blaugrundiges Fragment mit griiner Girlande;

d. wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase l11): 1 gelbgrundiges Fragment mit roter Linie;

e. ohne Zuweisung: 1 weil3grundiges Fragment mit roter und griiner Linie.

12 Hof 21, Kiste 6(Taf. 88.6)

a. wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I1): zahlreiche blaugrundige Fragmente mit grtiner Girlande, mit
grinem Rahmen an rote Flache stof3end, 1 Fragment mit Graffito!s? auf blauer Flache unmittelbar Gber griinem Rahmen; einige blaugrun-
dige Fragmente mit grinem Rahmeneck waren an glatte Kante angeputzt;

b. wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase 111): 1 diinnes Fragment mit grauen, gelben und griinen Rahmen-
streifen und weif3er und roter Linie, auf a. mit weil3em Kalkleim aufgebracht und an gleiche Kante angeputzt.

13 Raum 22, Kiste 1(Taf. 88.7)

a. von Malerei in situ(Phase 1V, evtl. IV'): 2 Fragmente einer weil3en Marmorimitation in rotem Rahmen; 2 Fragmente einer gelben Breccie;

b. von Mderei in Hof 21 (Phase I11, Gartenmalerei ?): 4 Fragmente einer griinen Flache mit hellgrauer Struktur, an roten Rahmen stof3end,;

c. wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (PhaseIl): zahlreiche rotgrundige Fragmente mit Innenrahmen aus
Kielbdgen, mit griinem Rahmen an blaue Fléche mit griiner Girlande stol3end, diese Girlande ist mit gelben Bliten in den Ecken befestigt,
Reste weil3en Kalkleims;

d. wohl von der oberen Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (Phase I11): auf c. mittelsweif3em Kalkleim diinne Putzschicht mit gelb-
grundiger Maerei mit grauem Rahmen aufgebracht, beide Schichten waren an erhabene Kante angeputzt.

14 Raum 22, Kiste Taf. 88.8)

a. von Mderei in situauf W-Wand (Phase 1V): anpassende Fragmente des Emblems mit jagendem Eros.
15 Graffitos! (Taf. 88.9)
a. aus dem Umgang des OG-Peristyls 21.1 (Phase 11?): rotgrundiges Fragment.

16 Graffitol2 (Taf. 88.10)

a. ausdem Umgang des OG-Peristyls21.1 (Phase |1?): Fragmente der roten und blauen Feldermalerel mit griinem Rahmen, auf diesem waa-
gerecht das Graffito aufgebracht, wobei hier ausnahmsweise ein blaues Feld unter einem roten angeordnet war, Reste wei3en Kalkleims.

17 Sturzmauer aus Raum SR %Taf. 88.11)

vgl. Kap. V, S. 115.

V.5.3 Katalog: Wandsysteme, Motive und Ornamente

Katalog 3 verzeichnet phasenweise nochmals alle Wandsysteme mit ihren Motiven und Ornamenten im Uberblick, wobei die Terminologie
nach Mdglichkeit Strocka, Wandmalerei folgt.

Phase Il

Umgang Peristylhof 21:

Sockelzone: graurosa Flache mit Sprenkeln.

Hauptzone: Felder-Lisenen-System; schwarze Lisene mit Rauten-Ellipsenband; rotgrundige Felder mit Philosophen- und Musenemblemen
(Sokrates und Urania); Innenrahmen aus a) alternierend blauen und gelben Punktrosetten, die von Blattgarben getrennt werden (, Klammer-

178 \/gl. Taeuber, Kap. VI, GR 21. hier mitaufgefuhrt wird. Es stammt aus einer Fundkiste mit der Beschriftung »H2/24.1,
179 Vgl. oben S. 117. 21, H2/16«, was ohne die besonderen Umstande der erhaltenen Negativ-Abdriicke eine
180 \/gl. Taeuber, Kap. VI, GR 19. Zuweisung kaum zugelassen hétte.

181 \Vgl. Taeuber, Kap. VI, GR 20. Der Negativ-Abdruck an der Riickseite der 2 Fragmente 182 \/gl. Taeuber, Kap. VI, GR 24 und oben Anm. 45.

KatNr 8b. stammt von diesem Graffito, weswegen seine Zuweisung eindeutig ist und es
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motiv*), b) gelben Kielbogen mit alternierend gelben und blauen Halbrosetten, c) alternierend gepunkteten blauen und gelben Halbrosetten,
die von Zickzacklinie mit Stegen getrennt werden; a's horizontaler Abschlulfries weil3grundiges Band aus griinen eingerollten Bdgen tber
roten Knospen.

Oberzone: dternierend gelbgrundige (Architektur?-) Felder und gringrundige mythologische Szenen, Achill auf Skyros und vielleicht
Achill, der Priamos empféngt (,L6sung Hektors').

Raume 15 und 23:
Hauptzone: weil3e Stuckfelder.
Oberzone: Imitation von Quadermauerwerk, als Abschlufd zur Decke ein profilierter Fries.

Raume 6 und 14:
Weile Malerei.

Fragmente:

Wohl von der unteren Schicht des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1 (PhaseIl): Malerei mit alternierend blauen und roten Feldern in griinen
Rahmen, in den roten Feldern Innenrahmen mit Rosetten bzw. Halbrosetten in Kielbogen- und Klammermotiv, in den blauen Feldern griine
Girlanden an gelben BlUten eingespannt.

Phase lli

Raum 19:
Welil3e Maerei, Raumkanten mit roter Rahmenlinie begleitet.

Hof 21.

Sockelzone: gemalte Marmorbristung mit Perlstab als oberen Abschluf3.

Hauptzone: Garten- bzw. Landschaftsmalerel (Baume, Straucher, Friichte, Vogel), Firmament, Herme; Balkenkopffriesin Kampferhéhe der
Bogen.

Raum 14b:

Sockelzone: auf weil3em Grund schwarze Pfeilvoluten mit doppeltem Abschlag.

Hauptzone: weil3grundiges Felder-Lisenen-System in roten Rahmen, Blattstab-Lisene aus aternierend grinen und roten ahornblattartigen
Elementen; in Feldern hochsitzende Embleme auf Standstreifen: Diener, Akrobat, M ahlszene, Faustkéampfer, Dienerin; Innenrahmen der Fel-
der aus schwarzen und roten Linien mit drei schwarzen Punkten als Eckornamenten.

Nische in der W-Wand: stilisierte KreuzblGten.

Frieszone: waagerecht laufende Blattstab-Lisene Uber profiliertem Stuckfries.

Oberzone: weil3e Flache, rotgerahmte Raumkanten.

Raum 14c:
Wei(3grundige Feldermalerei.

Raum 22:

Sockel zone: weil3grundig, schwarze Pfeilvoluten mit Doppelabschlag.

Hauptzone: well3grundiges Felder-Lisenen-System mit feiner, alternierend roter und griiner Blattstab-Lisene; Vogel, Girlande und Bliite als
Embleme; aufsitzend Fries aus Kielbogen alternierend mit gekoppelten Voluten.

Raum 7:
Westl. Offnung der N-Wand: feine Blattstab-Lisene im westl. Gewande.

Raum 5:
Schlangenmalerei auf weil3er Flache mit rotem Rahmen.

Fragmente:

Sturzmauer aus SR 5, wohl von westl. S-Wand des Umgangs vom OG-Peristyl 21.1: Gber graurosa Sockel rotgrundige Feldermalerei in
schwarzem Rahmen, Innenrahmen aus feiner gelb-blauer Doppellinie mit , Mittelzipf* und Eckvoluten, als Emblem im oberen Drittel Philo-
sophenportrét in blauer Medaillonscheibe.

Wohl vom Umgang von Peristylhof 21.1 (Obergeschol3): rotgrundige Feldermalerei mit Innenrahmen aus gelb-blauer feiner Doppellinie mit
,Mittelzipf* und Eckvolute, auch breite gelbe, graublaue und schwarze Rahmenstreifen um rote Felder.

Phase IV

Hof 21:

Sockelzone: Marmorimitation aus gelben Breccienstreifen zwischen Marmorfeldern mit Aderung (cipollino verde).
Hauptzone: Marmorimitation aus Feldern mit profiliertem Rand in roten Rahmen.

Oberzone: nicht erhalten.

Raum 14d:
Sockelzone: mit schwarzer Doppellinie getrennte wei3e Felder mit roten Kreuzbl Gten.
Hauptzone und Oberzone: Streublumenmalerel, vereinzelt mit Girlanden und V6geln belebt.

Raum 15:
Sockel zone: Marmorimitation aus gelben Breccienstreifen zwischen Marmorfeldern mit Aderung.
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Hauptzone: Marmorimitation aus weif3en Feldern mit profiliertem Rand in roten Rahmen; darliber waagerechte Blattstab-L isene.
Oberzone: weil3grundige Architekturmalerei, in Adikulen eingestellte Kandelaber, eingehangte Girlanden und Skyphoi, oben aufgesetzte
Schirme.

Raum 22:

Sockelzone: mit schwarzer Doppellinie getrennte wel(3e Felder, darin rote Kreuzbl Gten.

Hauptzone: weil3grundiges Felder-Lisenen-System mit unsorgféltigen Blattstab-Lisenen aus griinen Bléttern und roten Bliten; Felder mit
schwarzen, roten und griinen Innenrahmen, darin Embleme mit Jagd-Thema: Gazelle, Hunde, jagende Eroten; dartber flacher Balkenkopf-
fries.

Oberzone: weiRgrundige Architekturmalerei aus rot-griinen Adikulen, Gesimse, aufgesetzte Bal ustraden aus roten Peltengittern, eingehangte
Girlanden, Theatermasken, Schirme, Sternornament auf Apsiskalotte.

Raum 7:

Sockelzone: weil3grundiger Maanderfries mit Kreuzbl Gten.

Hauptzone: weli3grundige Felder-Lisenen-Malerei mit unsorgfaltiger Blattstab-Lisene, als Embleme Musen; schwarze, rote und griine Innen-
rahmen der Felder mit Eckornamenten und , Mittelzipf*, dariber Balkenkopffries.

Oberzone: unbekannt.

Raum 4a
Wel (3grundiges Feld mit Fischemblem.
Phase IV

Raum 7:
Auf zugesetzten Feldern der S-Wand Erganzung des Felder-Lisenen-Systems der Phase 1V, als Emblem ein Vogel.
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